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PREDGOVOR 


Danas je skoro nemoguće napisati gotovu i potpunu povijest 
svjetske muzike. Ako je Riemannov Priručnik muzičke povijesti 
djelo nesavršeno, ako autoru prigovaraju, da je u tom djelu tek 
pojedine probleme muzičke povijesti zahvatio, pa ih prema svojem 
naziranju iscrpivije prikazao, jasno je, da će onda ovaj kratki prikaz 
biti tek pregled jednoga dijela naše nacijonalne kulture. 

Koja je svrha pisati pregled, ako još pojedini problemi nijesu 
u tančine raspravljeni? Kakav će izaći prikaz idejnoga razvijanja onih 
sila duševnih, koje su ovo razvijanje uvjetovale i promicale, ako po¬ 
jedinosti nijesu jasne i izrazite? Prijeti opasnost, da će preuranjeni 
zaključak možda zavoditi kasnija istraživanja na stranputice. 

Svjestan sam svih ovih tegoba, svjestan sam svih nepotpunosti 
koje mora sadržavati ovakav prvi pokušaj, da se u jednom djelu 
prikaže^ događanje velikoga razdoblja, pa ipak smiono izlazim pred 
javnost uvjeren, da će ovo djelce dobrohotno primiti, da će uvažiti 
sve teškoće, koje se nametale ovom radu. Jer ja ne ću da dam ovim 
djelom stilsko i kritičko razlaganje naših muzičkih nastojanja, ne ću 
da postavljam neoborive zasade, da stvaram zaključke, koji bi imali 
vrijediti za sve daljnje raspravljanje o problemima, koji će se namet¬ 
nuti u razmatranju. Htio bih, da to bude što jasniji, što potpuniji 
pregled svega onoga, što se do sada u našem muzičkom životu uči¬ 
nilo, da to bude prikaz misli, što su pokretale taj život, da bude 
pomagalo, a možda i putokaz svemu daljnjemu povjesnomu istraživanju. 

Zato u mojem razmatranju zacijelo prevladava i suviše biografski 
i bibliografski dio, pitanja stilske kritike potisnuta su možda u poza¬ 
dinu, možda su samo prikrivena, a traganje za objektivnim kriterijima 
ima zasada premalo čvrste podloge, da utvrdi općenite vrednote naših 
tvorbi. Cijelo djelo proniknuto je mojim ličnim naziranjem, pa će 
valjati u daljnjem istraživanju tek utvrditi općenite vrednote i one 
probitke, koje ta naša nastojanja mogu i moraju unijeti u općenitu 
povijest muzike. Pa ako u ovaj mah još nije doprinos našega naroda 












velik u tom smjeru, ako je pače i sasvim neznatan, razabrat će se 
ipak, da su i ovi maleni radovi (maleni bilo po opsegu bilo po sa- 
držini), radovi jednog idealnog nastojanja, da se stvori posebni, novi 
umjetnički izražaj jednoga naroda, koji zasada nema još svoga po¬ 
glavlja u općoj muzičkoj povjesnici. Razabrat će se, da su to radovi, 
koji su nastali u najtegobnijim prilikama, a stvarali ih ljudi, koji su 
živjeli i još žive u odricanju za onaj visoki poziv, koji im je sudba 
dosudila. 

I neka je uspjeh moga djela samo u tome, da sve naše općin¬ 
stvo razabere, shvati i zavoli svaki i najmanji doprinos promicanju 
naše muzičke umjetnosti, uvjeren sam, da sam time polučio svrhu 
potpuno, uvjeren sam, da će onda blagohotno ispričati sve ono, što 
je u tome djelcu još nedotjerano. 

Od sveg srca hvalim svim onima, koji su ovo moje nastojanje 
potpomagali zborom i tvorom, dajući mi pobuda i savjeta. Poimence, 
zahvaljujem sveučilišnom profesoru Vjekoslavu Klaiću, kanoniku 
Janku Barleu, dru. Arturu Schneideru, svim muzičarima i 
kompozitorima, koji su se najpripravnije odazvali mojemu pozivu, pa 
mi poslali materijal za ovu radnju; tako i pjevačkim društvima, koja 
su mi poslala izvješća i otvorila svoje arhive. Hvala svima, a hvala 
unapred i onima, koji će me upozoriti na pojedinosti i pomoći mi> 
da drugo izdanje ovoga pregleda — ako kada ugleda svijetlo — 
dotjeram po mogućnosti što više. 

U ZAGREBU, decembra 1921. 


Prof. dr. Božidar Širola 


Evropsku je muziku do konca 18. stoljeća proniknuo jedan 
zajednički duh i taj se ispoljavao svuda, gdjegod je nastajala mu¬ 
zička kultura bez obzira na nacijonalne elemente. Razlog te činjenice, 
toga moćnoga kosmopolitizma bio je u načinu, kojim se tada gajila 
muzika. Nije li sve nastojanje rimske crkve, da učini „Grgurov korak' 
jedinstvenim crkvenim pjevom potiskujući sasvim svaki razvoj pučke 
muzike pojedinih naroda u tome djelovalo onamo, da se pravom 
umjetnošću smatrale samo tvorbe učenih majstora. A onda je u )5. 
i 16. stoljeću preplavila Evropu „škola holandijska“; stil ove škole 
smatra u ovom razdoblju cijeli kulturni svijet muzički najvišom ob¬ 
javom muzičke umjetnosti. Još je silniji val talijanske opere, 
koja prevladava u muzičkim nastojanjima 18. stoljeća i postaje isho¬ 
dištem daljnjega umjetničkoga razvijanja. I u tom baš raspoznavamo 
tuđinštinu ove kosmopolitske muzičke pojave, što je procvat njezin 
u slavenskih naroda zavisio upravo o nazorima dvorske politike 
gospodara slavenskih naroda. Gdje nije bilo dvorova, nije bilo ni 
tla, na koje da se presadi ta tuđa biljka. U svih je slavenskih naroda 
bilo gajenje te kosmopolitske umjetnosti tek prilika, kojom su moguć- 
nici plaćajući skupe novce htjeli pred zapadnim svijetom pokazati 
mogućnosti reprezentacije. Muzika je bila ,,deliciae“ višega društva, 
plemića i velikaša, koji su živjeli životom zapadnih naroda i bavili 
se umjetnošću poput njih. Komornu muziku, početke orkestralne muzike, 
a tako i dramatsku muziku, operu pisali su kompozitori za to oda¬ 
brano plemićko općinstvo, a ne za puk, koji nije imao pristupa na 
takova prikazivanja. Kompozitori se morali držati sveopćih pravila 
muzičke tvorbe, što su ih brižno čuvali, jer bi ih gospodari njihovi 
kažnjavali bili, da su u tom griješili, baš kao da su se ogriješili o 
pravila društvene etikete. Tako su radili i oni naši plemići, koji su 
povodeći se za nastojanjima muzičkih mecenata među plemstvom 
zapadnih naroda osnivali svoje zborove, kapele čak i operne družine*) 

*) „Te su kapele u bogatih ljubitelja muzike — bili su to većinom 
velikaši i visoki duhovni dostojanstvenici — neko vrijeme bile glavnim pro¬ 
micateljima muzičkoga života, da muzičkoga razvitka. Napokon je vrijedilo 
pravilom uglađenoga društva, da pojedini velikaš ima svoju kapelu, da 
dozivlje na svoj dvor znamenite muzičare", veli Dr. Lothar Riedinger 
u svojoj raspravi „Karl von Dittersdorf als Opernkomponist" (Studien zur 
Musikvvissenschaft II. 1914.) 
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Nijesu podupirali domaće umjetnike, već su uzimali u službu samo 
majstore, koji su vrijedili takovima u cijelom svijetu. Tako eto biskup 
Adam Patačić od Zajezde (rođen god. 1715. u Karlovcu) u 
svojoj rezidenci u Velikom Varadinu poziva i angažuje ravnateljem 
svoje kapele na mjesto Mihaela Haydna*), brata slavnoga 
Josipa, Karla von Ditte rsd o rfa**), koji je znao organizirati 
i operna prikazivanja na dvoru svoga gospodara. 

Razumjet ćemo dakle potpuno, da se slavenski muzički umjet¬ 
nici nijesu mogli otresti kosmopolitske najezde. Pa ako su postali 
majstori velikoga imena — poput Slovenca Pete li na, koji je pro¬ 
slavio germanizirano dot. latinizirano ime svoje (Handl, Gallus)^ 
poput znamenitoga guslača Beethovenovog Župančića (Suppan- 
zigha), poput mnogih drugih, koji su možda namjerice tajili porijetlo 
svoje, pa je to teško danas i pokazati, tako Tartini, rodom Istranin, 
za kojega Kuhač tvrdi, da mu je pravo ime bilo Tartanj, pa 
znameniti vijolinski virtuoz Giornovichi (Jarnović) i dr. — bilo 

*) J o h an n Michael Haydn (rođen 14. septembra 1737. u Rohrau 
u Donjoj Austriji, umro 10. augusta 1806. u Salzburgu) boravio je na 
biskupskom dvorcu u Velikom Varadinu, kamo ga je pozvao tadanji biskup 
grof Firmian, od god. 1757—1762. Primao je u toj službi malu plaću. 
Svojim je kompozicijama stekao sveopće priznanje. God. 1762. pozva ga 
biskup salzburški, pa je u Salzburgu ostao do konca svoga života. Od 
djela, što ih je Hay du komponirao u Velikom Varadinu, mogu se pouzdano 
utvrditi samo dvije simfonije (Es-dur i C-dur) i dva koncerta, no i od tih 
se jedan izgubio. 

**) Karl von Dittersdorf (rođen 2. novembra 1739. u Beču> 
umro 24. oktobra 1799. u Neuhofu u Češkoj) već je kao dječak vrijedio 
čudovištem. Dok je bio u službi (od god. 1751.- 1761.) u vojvode od 
Sachsen-Hildburghausena, učio je u Trani-ja vijolinu, u Bonna 
kompoziciju. Iza toga je Dittersdorf bio namješten u orhestru dvorske opere 
u Beču, pa se upoznao s opernom literaturom (talijanskom) i s djelima 
Gluckovim. Gluck ga je osobito zavolio, pa ga je poveo sa sobom u 
Italiju i tamo ga prikazivao svojim učenikom. U Italiji je Dittersdorf 
upoznao osobito talijansku operu buffu, a svojom je svirkom na vijolinj 
polučio lijepih uspjeha. Kada se vratio u Beč, mnogo je družio s Josefom 
Haydnom. Uskoro se zavadio s novim intendantom dvorskog kazališta, 
prihvatio je poziv biskupa Patačića i pošao k njemu kao kapelnik. Ušte- 
divši od svote, koja je bila dopitana kapeli, 400 forinti sazida tim novcem 
malo kazalište. Svoju družinu organizirao je iz različitih staleža, tako je 
u Velikom Varadinu angažovao jednoga pjevača po zvanju,tenorista Rennera, 
basista u isti čas i vijolinista Ungerichta, Rennerovu sestru NicolinD 
svoju sestru, biskupovog kuhara Siccu, koji je bio vrstan buffopjevač, i 
dva kastrata (sopranista i kontraaltista), koji su pjevali samo oratorije. 
Kasnije uz taj prvi ensemble nastupiše još kao teiiorist natporučnik grof 


je to moguće samo tako, da su u dugom radu usvojili tekovine tu¬ 
đinskoga umjetničkog duha, da su postali majstorima jedne slavenskom 
duhu tuđe umjetnosti i tako $e gotovo potpuno otuđili domaćemu 
umjetničkomu životu. Talijani i Francuzi stvarali su muziku 
smatrajući svoju umjetnost opće vrijednom, a Njemci to naziranje 
prihvatiše i u dugotrajnom radu usvojiše toliko, da je potom Gluck 
mogao postati najvećim majstorom francuske opere, a Mozart umio 
usavršiti talijansku opera buffa. 

Slavenska muzika mogla se osloboditi ove tuđinštine tek pre¬ 
vratom u životu slavenskih naroda. Trebalo je, da Slaveni postanu 
svjesni sebe na kulturnom polju, u literaturi i svakoj vrsti umjetnosti. 
Prevrat je taj došao početkom 19. stoljeća; učinio ga je romanti- 
cizam. A ni u kojem području umjetnosti nije taj pokret proizveo 
toliko promjena, koliko baš u muzici. Taj je pokret postao na zapadu, 
pa je po mjestu a i po uzrocima svoga postanka imao izrazitu 
namjenu, da staro kulturno tlo na zapadu osvježi novim elementima 
istočnjačkim. Kolorit orijenta bio je najvažnijim vanjskim sredstvom 
romanticizma. No nijesu pomišljali samo na pravi azijski orijent. Isti 
je bio utjecaj života drugih naroda, makar i zapadnih, ako samo 
dotada nijesu bili poznati. Tako je postala Škotska i Skandinavija 
romanticizmu predmetom zanimanja i otale se zanimanje proširivalo 
sve dalje, na narode slavenske, a naročito na Rusiju, koju je pre¬ 
krivao čar istinske originalnosti i čudnovatih predodžbi o njezinim 
tajnama. Romantički zapad razmatra prema tome orijent ne toliko 
pravim razumijevanjem, već nekim ugođajem fantazije, koja se po- 
datljivo podražavala. 

Strasaldo, kao basist auditor von Wreden, a kao sopranistica komtesa 
Josefina Figuemont, kćerka potpukovnika. U biskupa Patačića ostade 
Dittersdorf u službi od god. 1763.-1769. Tu djelatnost, da osniva kazališta 
i organizuje operne predstave, razvio je Dittersdorf posvuda, gdjegod je 
bio u službi. Pisao je za te družine opere, koje mu proniješe slavu Eu¬ 
ropom, pa kada je već ostario i hranio se milošću kneza Stillfri eda, 
još je vazda pisao opere. Napisao ih je — koliko je dosada znano — 44. 
Od nekih se našao tek libreto, a nekima se zna samo za naslov. U vrijeme 
svojega boravka u Velikom Varadinu napisao je više opera, no zna se 
samo za 3, a i od tih triju poznat je naslov samo jedne opere, to je ko¬ 
mična opera „Amore in mušica" (komponirana 1767.) Za svoje ojrere običavao 
je prema uobičajenoj shemi komične opere priređivati sam libreta prema 

poznatim komedijama. ...v. 

O cjelokupnom radu Dittersdorfovom vidi izvrsnu stilsko-ki iticku 
raspravu Dra Lothara Riedingera (Studien zur Musikwissenschaft 11. 
1914. str. 242. i d.). 
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Iz toga se nastojanja rodila u zapadnoj muzici naklonost prema 
orijentalnim elementima, a ne prema vlastitoj pučkoj muzici samih 
zapadnjačkih naroda. No i tu pomalo posluje romanticizam navlastito 
time, što muziku oslobođa dotadanjega tuđinskoga upliva, uči je 
cijeniti vlastite dotada nepoznate osebine, u kojima je vidjela tek 
nesavršenosti, a po utjecaju romanticizma razabrala največe odlike, 
u kojima se tek očitovala samoniklost narodna. Tako narodi ne teže 
više samo za tim, da gaje tuđu muziku, a niti za tim, da svojom 
mladom životnom snagom osvježe život starijih naroda, već nastupaju 
na pozorište svjetske historije kao novi narodi, koji hoće, da stanu 
pokraj onih, što su im dotada bili gospodari. I kada bismo zane¬ 
marili, uništili svu slavensku muziku do konca 18. stoljeća, muzika 
kao cjelina ne bi ništa gubila u svojem razvitku. Francuska, Italija, 
Njemačka i Engleska bile su tlom, na kojemu je nastala sva muzika 
do toga doba. Pripadnik drugoga naroda sarađivao bi na njezinom 
razvitku tek onda, kada je pošao putom sveopće struje. Tek u po¬ 
četku 19. stoljeća istupaju novi narodi, Skandinavci i Slaveni, pa u 
daljnjem razvoju muzike sarađuju u tolikoj mjeri, da se ne može 
bez njih govoriti o muzici 19. stoljeća, u kojemu se narodi oslobodili 
dotadanjeg jarma kosmopolitske muzike. Način, kojim probuđeni i 
osviješteni slavenski narodi istupaju u svojoj muzici, jest sasvim 
romantički, slavenski umjetnici naučili ga na zapadu, a bio je od 
svih zapadnjačkih smjerova umjetničkih najbliži razvitku nove narodne 
muzike. 

Slavenska muzika javlja se u nastojanjima romanticizma naj¬ 
prije svojim koloritom. Ideal narodne muzike u to doba Slaveni 
traže davajući muzici što više posebne svoje boje, koja će namah 
očitovati posebne narodne odlike. Te je pak boje mogao podati 
potpuno samo jedan živalj, puk, jer je umjetnička muzika bujala u 
sasvim tuđinskom zraku. Zato slavenska muzika prema primjeru nje¬ 
mačkog romanticizma teži za ciljem, da u pučkoj popijevci i svirci 
pronađe što raznolikijih elemenata, kojima će zašarati svoju umjet¬ 
ničku građu. Taj postupak nije bio samo naravan, već i jedini; samo 
Su tako mogli postupati bez iznimke svi narodi, koji pregnuše, da 
osnuju svoju muziku, a Slaveni u početku nijesu niti znali drugoga 
postupka. Ipak moramo danas ovaj postupak, kada ga kritiziramo, 
smatrati pogrješnim i to s toga razloga, jer su narodnost u muzičkom 
pogledu posmatrali ti muzičari samo u njezinoj vanjskoj napravi, u 
samoj toj napravi, a nijesu tiagali, da otkriju duh, da prodru u jezgru 
same muzičke koncepcije. Najljepšim primjerom tome je ruska muzika, 
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koja je u to doba, da poveća svoju originalnost, protkala živalj čisto 
ruski koloritom pravim orijentalnim, poimence tatarskim, pa je time 
učinila i za daljnji razvitak taj orijentalizam kriterijem prave ruske 
muzike. Tu su dva raznovrsna, raznorodna elementa povezivana 
sasvim vanjskim načinom, pa je narodnost u muzici prikrivena. I 
zato je valjalo premašiti ovaj romantički stupanj razvoja, da muzika 
dospije do pravoga cilja, do narodne umjetnosti. Svi su slavenski 
narodi počeli romanticizmom kolorita, no svi ga još nijesu proživjeli, 
pa je u njemu razvitak nekih slavenskih umjetnosti za sada zastao. 

Svi zajedno očituju odmah u početku osobitu naklonost prema dvjema 
područjima pučke muzike: prema popijevci i svirci, a to su 
glavne objave pučke vokalne i instrumentalne muzike. Prva osnova 
njihovog studija bilo je prema tome sabiranje pučkih popijevki, a u 
isti čas i tvorba umjetne popijevke ,,u narodnom duhu“, što je zna¬ 
čilo neko nalikovanje na pučki ton. U instrumentalnoj muzici posta¬ 
jale su kompozicije, koje su idealizovale pučke plesove: u Čeha 
furijant, u Poljaka mazurek, a u nas Jugoslavena različite vrste kola. 
Ovaj materijal nijesu u početku upotrebljavali u umjetničkoj muzici 
s dostatnom umjetničkom savjesnošću. Dilentantizam je preoteo 
mah, nastajale su popijevke, koje nijesu premašivale pučke popijevke, 
a na njima nije bilo ni draži pučke priprostote. Uz popijevku nasta¬ 
jala je zborna literatura naglo se razvijajući s brojem pjevačkih 
udruženja, koja su osnovana s razloga socijalnih i nacijonalnih. 

Tvorni duh genija umio je ipak učiniti i na tom području vrlo 
mnogo, stvorio je umjetnina trajne vrijednosti. Prvi je takav majstor 
Fridrik Chopin*). Njegove su popijevke jasnom objavom prave 
poljske duše, a u klavirskom djelu njegovom zbog samih mazurki 
valja mu dati istaknuto mjesto u povijesti slavenske muzike. Chopin 
je majstorski umio izgraditi idealizovanu mazurku i iscrpsti idejno 
njezinu formu, koliko je bilo moguće. Takav je i Bedrich Smetana- 
Njegova je idealizovana polka uz Chopinovu mazurku najkrasnijom 
objavom onih prvih nastojanja na osnovi pučke muzike u slavenskih 
naroda. U to rano doba najdalje je tehnički dopro Mihael Glinka: 
njegova je klasična ,,Kamarinskaja“ postala ishodištem velike i sli¬ 
kovite orkestralne ruske muzike. 

Povađanje za popijevkom i idealizovanje plesova bilo je zaista • 
tek priprava onome, što je romanticizam smatrao vrškom muzičkih 
nastojanja, a to je narodna opera. Svi su kompozitori mnogo 

*) La Mare Životopis Chopinov, u hrvatskom prijevodu izašao 
je kao treća sveska Biblioteke Muzike, Edition Slave 1922. 
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vremena težili za njom. Pa i bogata tvorba ruskih romansa i orhe- 
stralnih kompozicija pučkih plesova bila je tek pripravom za stvaranje 
narodne opere. A kakav je bio stil te prve narodne opere ? Prirodno 
je, da ta opera nije bila drugo van niz popijevki i plesova, koji su 
spajani katkada dosta slobodno nekakvim dogođajem u kakovu ta¬ 
kovu cjelinu. Ta forma pozorišue (teško je reći dramatičke) muzike 
nastaje najprije u Njemačkoj i to u prvim objavama muzičkog ro- 
manticizma; Njemci su prvi izmislili tehnički naziv za tu pozorišnu 
igru: Singspiel. „Gluma s pjevanjem" nastaje najprije u sjevernoj 
Njemačkoj na ustuk velikoj talijanskoj operi kao jednostavna pučka 
igra sastavljena iz popijevki i plesova. U tipu južnonjemačkom (po¬ 
imence bečkom) ističe se i pučki humor, a inače i ova čuva savjesno 
svoju romantičku napravu. Slavenski ,,Singspiel“, pozorišna igra 
s pjevanjem, sastavljena je također iz popijevki i plesova, no to su 
kompozicije, u kojima se isticalo sve, što je moglo povećati narodni 
kolorit, pa je time djelo postalo nama dražim, a strancu zanimljivijim. 
Ma da su iz toga kompozitori nastojali izrabiti isprva samo etno¬ 
grafske probitke, bilo ih je, koji su umjeli stvarati tankim umjetničkim 
shvatanjem, pače i istaknuti dramatske zamisli. Kompozitorovo je bilo 
umijeće, da iscrpe što više onih osebina pučke muzike, koje je 
romanticizam smatrao kao specificum narodnosti. Prve „narodne opere" 
stilski se nikako ne razlikovahu od ovih singspiela; dramatski se 
nijedna nije izvila do tipa prave drame, već ostadoše smjesom po¬ 
jedinosti, kojima je narodnost bila napravom. U tom tipu zato nije 
bilo životnosti, da se razvije dalje. Prijetila je pače opasnost, da 
zahiri ili da se profanira u običnu operetu. Trebalo je nove silne 
pobude i velikog duha, da tu učini korak napred. Pa kako su u 
svjetskoj historiji muzike pojave Berlioza, Liszta i Wagnera 
nastupom svojim izvele umjetničku revoluciju zadržavajući od starog 
romanticizma romantični ugođaj i prenašajući umjetničko stvaranje od 
vanjštine do nutarnjosti, novi taj romanticizam za razliku od staroga 
ne zadovoljava se samo koloritom, već teži za novošću sadržine. za 
objavom novoga duha novom muzikom. U t. zv. narodnim muzičkim 
školama time je učinjen dalekosežni prevrat. Muzika ,,u duhu na¬ 
rodnom" hoće i mora biti daleko više od muzike, koja je zašarana 
šarama etnografskim. Naglašena je riječ ,,duh“, jer duh naroda mora 
se odsada objavljivati u djelima narodnih kompozitora. Tako se tek 
dospijeva k umjetnosti, koju možemo nazvati pravom narodnom mu¬ 
zikom u modernom smislu. 
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Ovako je u kratkim crtama opisao postanak narodnih muzičkih 
škola prof. dr. Zdenek Nejedly u članku „Slovanska hudba“ 
(Posebni otisak iz djela „Slovanstvo, obraz minulosti, a pritomnosti 
slovanske", Prag 1911.). Ovako se muzika razvijala u svakog sla¬ 
venskog naroda, pa tako i u Hrvata*). Držeći se ovih općenitih 
smjernica historijskoga razvitka, ja ću prikazati razvitak muzičkih 
nastojanja u hrvatskog plemena našega troimenog naroda, pa ću 
razlaganja svoja razdijeliti u ova poglavlja: 

I. Muzika u predilirsko doba 

II. Muzika pučka 

III. Muzika za ilirskog preporoda 

IV. Muzika poilirskog doba 

V. Savremena muzika 


MUZIKA U PREDILIRSKO DOBA 

Ma da prema onome, što sam u općenitom prikazu kazao, za¬ 
pravo počinje naše razmatranje početkom 19. stoljeća, ja ću u kratkim 
crtama prikazati, što se sačuvalo spomenika i vijesti o muzičkim 
nastojanjima i u ranijim stoljećima. Činim to, da mogu kasnije 
objasniti neke pojave, koje nalaze svoje uzroke u ma i neznatno 
kulturnoj tradiciji prijašnjih muzičkih nastojanja. Dakako, da toga - 
mnogo ne će biti u doba, dok na vratima banovine Hrvatske kucaju 
neprestano Turci uznemirujući svojim čestim prepadima mirni eko¬ 
nomski i kulturni razvitak toga kraja, a Dalmacija, sve otočje na 
Jadranskom moru, Istra i Hrvatsko primorje mijenjajući svoje gospodare 
većinom ne potpanu pod interesnu sferu, ako ne pod jaram gizdave 
republike sv. Marka. 

UTJECAJ RIMSKOG KORALA NA PUČKU POPIJEVKU. Da 
najprije raspravim pitanje, koje je prvi nabacio bečki sveučilišni profesor 
Dr. Robert Lach**) u svojim radovima o pučkoj crkvenoj i svjetovnoj 
muzici naših otočana na Cresu i Lošinju. Pitanje bih mogao kratko 
izreći na taj način: Koliko se gajilo po našim crkvama rimokatoličkim 
pjevanje rimsko,' Grgurov koral? Koliko je uplivalo to pjevanje na 
razvitak pučke muzike? Ili sasvim specijalno: Imamo li tražiti uzroke 

*) Pojava prve „ilirske* 1 opere može se razložiti kao traganje za tim, da 
se forma talijanske opere — tada savremena forma — ispuni motivima „u 
duhu narodnom 11 . 

**) O Lachovim studijama referirao sam u više navrata u „Sv 
Čeci lij i 11 god. X. i XI. 
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dvoglasju, koje čujemo po svuda u našem narodu, u prvim nasto¬ 
janjima zapadno evropske kulture, u dijafoniji, organumu, koji je 
Hucbald opisao, možda pače još i dalje unatrag u prvim pojavama 
fauxbourdona, što se još oko god. 1100. javlja u Engleskoj, a 
sastojao se u paralelnosti dionice diskanta i cantusa firmusa i to u 
tercama i sekstama. Praforma fauxbourdona bio je tako zvani cantus 
gemellus (Zvvillingsgesang, gymel), način pjevanja u samim para¬ 
lelnim tercama i to ili gornjim ili donjim. Gymel kao i fauxbourdon 
su posebna vrsta improviziranog diskanta, pa ih lako izvodio onaj, 
koji je znao pravila, čitajući cantus firmus (tenor), Pravila fauxbour- 
dona bila su kratka: 

a) na početku valja, da prva gornja dionica (alt) počne s kvintom 
umjesto s tercom, a druga dionica (diskant) s oktavom umjesto sekstom. 

b) na završetku pjevanja valja da se kombiniraju intervali isto 

tako. . 

c) između ovoga početka i završetka sami su sekstakordi. je- 

vači, koji su pjevali (diskantirali) gornje dionice mogli su čitati zapis 
cantus firmusa (zbog toga su i zvali fauxbourdon „discantus visibilis ), 

valjalo je samo, da znadu gornja pravila*).. 

Ja ću kasnije, kada ću razlagati (u 2. poglavlju ovoga pregleda) 
istraživanja naše pučke popijevke pokazati na primjerima, na nekim 
zapisima pučkoga pjevanja, • da je naš narod ovu prastaru formu 
muzičku sačuvao do današnjih dana. To sam ovdje spomenuo zbog 
sasvim jedne osobite teorije, koju je postavio Dr. Lach o tim po¬ 
pijevkama na osnovi dvaju starih zapisa, što ih je našao na Lošinju. 
Samu tu teoriju razložit ću također na pravom mjestu, a ovdje ću 
navesti rezultate istraživanja Lachovih o djelovanju starih muzičkih 
crkvenih kapela na stalnim crkvama u našim krajevima. (Lach je 
objelodanio svoja istraživanja u Sammelbaude der Internationalen 
Musikgesellschaft g. IV. sv. 3. i 4. g. VI. sv. 3. Njegova istraživanja 
dopunit ću istraživanjima o. Bernardina Sokola, koji se zanimao 
pučkom muzikom na Krku, dakle i opet na Kvarnerskom otočju. 

RAZMILOV1ĆEVI „KORALI". U latinskim crkvama, navlastito u 
samostanima bilo je vazda revnih radenika, koji su nalazili vremena dosta, 
da napišu za porabu svoju ili svoje crkve potrebite obredne knjige. 
Zato nas ne čudi to, da je g. 1500. zadarski biskup Ivan Robobello 

~^Tvidi o tom potanje u knjizi: Handbuch der Musikgeschichte bis 
zum Ausgang des 18. Jahrhundeits, Auf Grundlage des gleichnamigen 
Werkes von Arrey von Dommer als dessen 3. Auflage bearbeitet von 
Arnold Schering, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1914. str. 65 i d. 
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kod vizitacije crkve u Krku nabrojio 35 pisanih i 2 štampane knjige (je¬ 
dan misal i jedan brevijar); među pisanim knjigama izričito se spominju 
3 antifonara, 4 graduala, 2 psalmistara, 1 invitatorij (v. Dr. J. Crnčić: 
Najstarija povijest Krčkoj, Osorskoj, Rabskoj, Senjskoj i Krbavskoj 
biskupiji, Rim 1867. str. 138. — isporedi o. B. Sokola članak u Sv. 
Ceciliji XI. str. 4.) 1 u našim krajevima nalazi se rukopisnih crkvenih 


Jedna stranica iz Razmilovićevih ,,Korala". 

knjiga, kodeksa, koji su svojom umjetničkom obradbom sitnoslikarim a 
našim na najveću diku. Takovi su ,,Korali“ Spljećanina o. Bon e 
Razmilovića*) franjevca, koji se rodio oko g. 1636. Učio je nauk e 

*) Gl. Vijesnik kr. hrvatskog-slavonskog-dalmatinskoga zemaljskoga 
arhiva, god. XVI. Zagreb 1914. str. 1-39. U kratko u M Sv. Ceciliji" god X 
str. 16. 
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u Veneciji, Loretu i Rimu, gdje je bio 1660. zaređen za svećenika. 
Kada se vratio u Dalmaciju, on je u Poljudskom samostanu počeo 
pisati svoje „Korale" i do 1675. izradio 154 folija, a završio je 
ogromno svoje djelo (2 knjige) najdulje do 1677. God. 1686. nema 
ga više u Poljudu. Kada je umro, nezna se. U prvoj su knjizi Korala 
psalmi i himni za nocturne i laudes, notama je zapisana samo himna 
sv. Franje: „Plaude turba paupercula" zato u drugoj knjizi imade 
više antifona i himna zabilježenih notama*). Napjevi se podudaraju 
u glavnom s onima vatikanskog izdanja, samo u Razmilovićevom 
rukopisu nema predznaka b. 

ŠIBENSKI KODEKS. Da je u samostanima našim bilo spome¬ 
nika najstarije tradicije rimskoga pjevanja svjedoče kodeksi s neumama, 
kojima su zapisivani napjevi. Takav jedan stari zbornik čuva se danas 
u franjevačkom samostanu u Šibeniku. Snimak iz toga kodeksa obje¬ 
lodanio je Vj. Klaić u svojoj „Povijesti Hrvata" (sv. I. str. 135). 

To je snimak dviju stranica „Starinskoga Šibenskoga kodeksa" 
u samostanu oo. Franjevaca konventualaca. Kodeks je opisao o. Ivan 
Barbić u Starohrvatskoj Prosvjeti god. I. 1895. str. 16. Kodeks taj 
(protege su mu 26 X cm) uvezan je u tanke tvrde kožom pre¬ 
svučene daske; ima u svemu 160 listova. Naslova nema nikakovoga. 
Sadržaje dva dijela: u prvom (muzičkom) imade 36 „sequentiae“, 
nekoliko „troparion", dva lista „Kyrie" i „Gloria" i 80 „versus offer- 
toriorum". 0 postanku ovoga kodeksa mnogo se nagađa, o. Barbić 
misli, da je bio svojinom nekadašnjeg benediktinskog samostana sv. 
Nikole ,,in littore postuque Sibicensi”, a franjevci šibenski su ga preu¬ 
zeli zajedno sa samostanom, koji su dobili god. 1318., kada im je 
njihov samostan bio razoren. Zapisi neumama pokazuju još heiro- 
nomski princip, neume su ispisivane u jednom retku bez razmaka, 
koji bi mogao kako tako predočiti razmještaj intervala u melodijskoj 

*) Notama su zabilježene 4 pozdravne antifone BI. Dj. Marije, što 
se pjevaju iza svršena oficija, rasporedane prema godišnjoj dobi: „Alma 
Redemptoris mater", „Ave Regina coelorum" (točno u hipolidijskom načinu, 
dok ona vatikanskog izdanja modulira u miksolidijski način), „Regina coeli“, 
„Salve Regina“, zatim himni, koji se obično pjevaju u koru, ali nisu svi 
reproducirani u notama. Značajniji su „Creator alme siderum“ (točno prema 
vatikanskom izdanju), „Jesu Redemptor omnium" (podudara se s napjevom, 
koji se nalazi u himnariju, koji se upotrebljavao u zagrebačkoj prvostolnoj 
crkvi, prije nego je uveden tradicijonalni koral); „Miris in modis", „Ut 
queant laxis“ (znameniti himnus, kojim jeGuido Aretinski poučavao 
pjevanje, a kasnije po njemu postala solmizacija), napokon „Ave mariš 
stella“. 
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liniji. Kodeks dakle očituje najstariju neumatsku tradiciju. Važno je 
da su u njemu zapisane sekvence Notkerd Balbulusa (mu¬ 
cavac). Znameniti taj pjesnik, kompozitor i teoretik (rodio se god 
830. a umro je god. 912.) stekao je baš time neumrlu slavu, Što je 
izgradio jednu vrst jednostavne crkvene popijevke na pučku; prozvaše 
je s e k v e n c a ili proza. Od njegovih kompozicija osobito je 
poznata bila sekvenca „Media vita in morte surnus". Sam priča, da 
je preradio mnogo sekvenca prema onima, što ih je našao u antifo- 
nama u jumičgesu, od kojih su neke i u našem kodeksu. Zbog toga 
je vjerojatno, da je naš kodeks pisan u X. vijeku. Dom J. Pot- 
h i e r u pismu, što ga je upravio na o. 1. Babica 16. augusta 
1894. otkrio je i provenijenciju ovoga kodeksa. On kaže: ,,U Codex 
Sibenicensis kao i u kodeksima St. Gallenskim, nalazi se ista kolek¬ 
cija tekstova, isti izbor, isti raspored nota istoga oblika, iste vrsti nota- 
cije. Taj kodeks ili potječe izravno iz St. Gallena ili ga je pisao pisar, 
koji je izašao iz toga samostana i učio školu u St. Gallenu". Jesu 
li upravnici samostana sv. Nikole poslali mladoga kojega fratra, da se 
pjevanju uči u znamenitoj ovoj školi, koja je prema predaji poprimila 
izravno rimski koral od Grgura Velikoga? 

Sličnih kodeksa ima još u Splitu, Trogiru i Zadru*) 

UTARCI NEUMATSKOG KODEKSA. Vid Vuletić Vukasović**) 
objelodanio je dva utarka neumatskog kodeksa, što su ih našli na po¬ 
vezu knjiga, koja sadrži „Sermones sancti Augustini, Impressum Ve- 
netijs opera et impensis Vincentij benalij. Anno dni MCCCCLXXXXII.“ 
osim toga „Johanis gerson cancelarij parisiensis de imitatioe Xpi libri 
quatuor“ (Venecija 1486.) i „Versiculi arboris vite.“ Knjiga je u po¬ 
sjedu Josipa 0 n y s z k i e w i c z a, a potječe iz ostavštine prof. 
Stijepa Tomaševića Dubrovčanina. 

Na prvom utarku zapisan je neumama jedan dio responzorija, 
za njim mtroit u Dominica Pentecostes („Spiritus domini“) i napokon 
bez neuma dio Ivanovog evanđelja (Joh. 14. c). 

Na drugom je utarku neumama zapisan samo jedan redak i to 
je dio introita (III.) za misu Feria IV. Quatuor Temp. Pentecostes. 
otpuno je ispisan samo vers psalma a za njim Euouae (saeculorum, 

men). Po tom je oratio temporum Pentecostes (feria IV.) i ulomak 
iz Acta apost (2. b). 

*) O. I. Barbić, op. c. str. 22. 

God. VH, l’goa's'trea 1 '^ 08 k ° dekSa uDubrovniku < Starohrvatska prosvjeta 











Utarak neumatskog kodeksa iz Dubrovnika. 
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Neume su pisane posvema diastematski, ali samo na jednoj i to 
crvenoj liniji, koja se snizuje ili uzdiže (transpozicija ključeva), a pre¬ 
dočuje notu f, koja je na početku slovom f označena. No osim ovoga 



f-ključa označen je i c-ključ slovom c, koji je napisan u stanovitom 
razmaku prema f-ključu, a da nije označena c-linija, koja je u drugim 
kodeksima crtana žutom ili zelenom bojom; možda je c-linija bila samo 
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šiljkom ugrebena, pa se ta grebotina kod povezivanja istrla. Zato se 
dadu ove neume sasvim lako pročitati. Dio introita na drugom utarku 
podudara se s napjevcm u Editio Vaticana, pače je u melizmima 
jednostavniji. No introit za Dominica Pentecostes razlikuje se znatno 
od onoga u Editio Vaticana, nije samo transponiran, već mu je i 
napjev bujniji, melizmi bogatiji. 0 porijetlu ovih dvaju listova sluti 
Vuletić-Vukasović, da potječu možda sa Lokruma, gdje je 
bio znameniti benediktinski samostan. Po paleografskoj jednoj zna¬ 
čajki, jer nema točke na slovu i, sudi on, da je rukopis pisan prije 
XII. stoljeća. Sudeći po duktusu ovih neuma — jasno se razbira na¬ 
stojanje za isticanjem punkta u sastavljenim neumania — potječe ovaj 
kodeks iz skriptorija, u kojemu se razvile u 12. stoljeću t. zv. italske 
punktneume. 

MISSALE PLENUM. Jedan vrijedni spomenik davnih nastojanja 
naših kaluđera Benediktinaca, koji nam ujedno svjedoči o živom saobra¬ 
ćaju njihovom maticom koja je bila u čuvenom Monte Cassinu u Italiji 
ili njegovim podružnicama; sačuvao se u nekadašnjoj metropolitanskoj 
knjižnici zagrebačkoj pod oznakom M. R. 166. (danas se čuva u sve¬ 
učilišnoj biblioteci u Zagrebu). Opisao ga Dr. Viktor Novak 
u svojoj paleografskoj studiji „Scriptura Beneventana s osobitim obzi¬ 
rom na tip dalmatinske beneventane" (Zagreb 1920.) On je paleo- 
grafskim istraživanjima pokazao, da se taj kodeks sastoji iz dva dijela: 
prvi iz XI. stoljeća napisan ili u Monte Cassinskom skriptoriju ili 
kojoj njegovoj podružnici (sudi se to po uglastoin obliku pisma), a 
drugi iz XII. stoljeća napisan negdje u Dalmaciji (sudi se po oblom 
obliku pisma), pa još i po korigiranoj misi ,,pro rege“, na mjestu pr¬ 
votne mise ,,pro imperatore' 1 ; cara su slavili u Italiji, a kralja u Dalma¬ 
ciji). Kodeks taj dobro je sačuvan, manjka u njemu samo 6 listova = 12 
stranica; pergamena je djelomice oštećena razornim djelovanjem glo-, 
davača, koji na sreću nigdje nijesu doprli do samoga teksta. Kodeks 
je uvezan u drvene korice, koje su spojene uskim kožnatim spojkama. 
Ne zna se, kako je dospio u zagrebačku metropolitansku biblioteku. 
Po formatu, koji je malen (protege su 18 X U cm), može se za¬ 
ključiti, da je bio određen taj „Misale plenum" za kakovog biskupa 
ili kardinala—poslanika, koji je često putovao. Rukopis počima s 
prvom misom iz Commune sanctorum: Uigilia apos oli, Introitus: Justus 
ut palma florebit et sicut cedrus libani multiplicabitur plantatus in. 
domo domini in atriis domus dei nostri. Taj je introit neumiziran. 
Kodeks sadržava ne samo Canon s prefacijama, nego je pred njim 
Commune Sanctorum (često s evanđeljima, epistulama i gradualima., 


2 
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a na koncu je dodan jedan dio iz Proprium de tempore. Na strani 
188. — 193., pa na strani 202.—205. nalaze se neumizirane prefacije. 
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V. v j - ^ ^v 


Na strani 219.—220. je neumizirani „Pater Noster“. Neume su pisane 
bez linija, što svjedoči o starosti rukopisa ili bar to, da je pisar bio 
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sklon više tradiciji nego novotariji neuma s crtama, koje se uvode 
baš u ono doba i to baš u kodeksima, koji su pisani ovakovim pis¬ 
mom zvanim beneventana. Ako zaključujemo na starost kodeksa 
prema obliku i položaju neuma, razabrat ćemo na prvi pogled, da je 
princip ove notacije: postavljati neume prema razmještanju melodij- 
skih intervala, dakle princip diastematski (Si^ots/ioc == interval), koji 
se početkom 11. vijeka pojavljuje na raznim mjestima. Za taj princip 
govori i custos, koji je u ovom rukopisu označen na kraju svakog 
retka. Po obliku neuma i po načinu ispisivanja njihovog usudio bih 
se ustvrditi, da su ti znakovi gotovo jednaki t. zv. longobardskim 
neumama. Isporedi duktus ovih neuma s neumama u Montecassinskom 
rukopisu Ms. 339. iz Sacramentarija opata Deziderija (1058—87.) 
objelodanjenom prema Paleographie musicale II. pl. 19., citiram po 
knjizi: Joh. Wolf, Handbuch der Notationskunde I., Breitkopf & Heitel, 
Leipzig 1913. str. 116. 

GOTSKI ANTIFONAR. God 1898. pregledavao je župnik Vr¬ 
bo vinski, kada je nastupio službu u Krapini, kapelicu BI. Dj. Marije 
na Trškom Vrhu u Krapini, pa je tom prilikom otkrio u prostoru 
ispod omanjeg tornjića, gdje su crkovnjaci smjestili razne predmete 
crkvenoga inventara, koji nijesu više bili u porabi, dva omašna sveska 
ovoga kodeksa. Obadva su kodeksa pisana na pergameni; korice su 
od drva u kožu presvučenoga s brončanim okovima. Cijeli je kodeks 
vrlo dobro sačuvan, samo su inicijali i minijature u boji izblijedili. 
Pismo je kao od jedne ruke, a majstor-pisar radio je jednakom pom- 
njom od početka do kraja. Linijatura je naskroz crvena, note i neume 
pisane su crnom bojom, tako i ključevi (vazda je označen i c- i f- 
ključ istodopce). Forma note je gotska, rombijska (Hufnagelschrift), 
neume od više nota raspadaju se u pojedine note ili u manje sku¬ 
pine, najviše dolaze po tri note povezane jednim potezom; pritom se 
razbiraju zorno sve note uprkos glomaznih spojki. 

Veličina ovoga omašnoga kodeksa može se razabrati iz ovih 
podataka: veličina jednoga folija je 54 X 34 cm, listova imade u 
jednom svesku 410, stranice niti foliji nijesu brojkama označeni; danas 
je paginacija učinjena modrom olovkom (od 1—820). Na početku i 
kraju a i u sredini na nekim mjestima manjkaju listovi, što se vidi 
po ostacima izrezanih listova. 

Po sadržaju ovaj je kodeks antifonar i sadržaje liturgijske po¬ 
pijevke, koje su pjevali revni samostanci za oficija. Knjigom su se 
ovom mnogo i dugo vremena služili, što se razbira i po opaskama i 
dopisivanju iz kasnijega vremena (primjerice na stranama 812.—816. 
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na donjem rubu, tako i na str. 805., 807. i dr.) Iz kasnijega je doba 
zacijelo i hrvatski prevod lamentacija potpisan tintom ispod latinskoga 
teksta (na str. 230., 231., 232.). 

Ovaj je rukopis pisan sigurno u području Pavlinskoga reda (t. j. 
u Hrvatskoj, Ugarskoj ili Poljskoj). Služili su se njime dugo vremena 
u Hrvatskoj (zaključujem to po potpisanom prevodu Muke Spasite¬ 
ljeve). Možda je napisan i u kojem hrvatskom pavlinskom samostanu. 
Da je načinjen u samostanu pavlinskoga reda može se zaključiti po 
antifoni De sancto Paulo primo heremite pie nro imprimis vespis (na 
str. 405.). Mnogo je teže ustanoviti doba, u koje je taj zbornik nastao. 
Budući da manjkaju mnogi listovi na početku i na kraju, nema po¬ 
dataka u samom rukopisu. Zaključiti bi valjalo samo paleografski. No 

GOTSKI ANTIFONAR STR. 319. 
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jer gotskih rukopisa imade ne samo iz srednjega vijeka, već su ih 
pisali dugo još i u novom vijeku, valjat će zaključivati po kraticama, 
a i po inicijalima i minijaturama. Možda ne ću mnogo pogriješiti, ako 
prema skromnom mojem paleografskom znanju stavim taj rukopis u 
prvu polovinu 16. vijeka. 

Danas se ovaj zbornik čuva u nadbiskupskom dvoru u Zagrebu. 
Nadati se je, da će temeljitim proučavanjem uspjeti razotkriti mnoge 
tajne, kojima je obavljen, a i to da će mnoštvo prelijepih crtnja i 
slika ponukati koga, da ga i sa te strane prouči i opiše. 


NEPOTPUNI PAVLINSKI GRAD UAL IZ XVIh. VIJEKA. 
Ili je siromaština pojedinih samostana ili pak posebni način pje¬ 
vanja nukao nada sve revne redovnike pavlinskoga reda, da još u 
drugoj polovini XVIII. vijeka ispisuju čitave folijante koralnim napje¬ 
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vima, da priugotavljaju obredne knjige za svoju porabu. Takvih spo¬ 
menika imade više. Ostali su iza raspusta reda i postali svojinom 
raznih drugih samostana ili privatnika. Jedan zbornik sam našao po¬ 
hranjen u nadbiskupskom dvoru; potječe iz pavlinskoga samostana u 
Remetama kraj Zagreba. Naći bi se moglo zacijelo tih svjedoka silne 
revnosti, ustrajnosti, požrtvovnosti, mara i vještine po arhivima raznih 
samostana, možda i u zakucima crkava, koje su negda bile dijelom 
pavlinskih samostana. Teško je koji put odrediti mjesto, odakle takav 
zbornik potječe, jer su sakriveni putovi nepoznate ruke, koje su ga 
odnijele iz samostana, iz kojega su se razilazili na sve strane vrijedni 


GOTSKI ANTIFONAR STR. 39. 



r Jmt 
$Uiinatmitat'‘ 
Uni O&vflptn ( 


/* * ** 

tif fjjcs nm tit flrnifjr rtairaćU tu 


i-t ♦ *> 


tiiaOd ur pn$dum attipttnt 




redovnici. Ovaj gradual, o kojem ću pisati, čuva se u kr. sveučilišnoj 
biblioteci pod oznakom R. 4175. Uvezan je u drvene kožom presvu¬ 
čene korice, koje se mogu zatvarati sa 2 zaponca. Korice su urešene 
mjedenim cizeliranim ukrasom na uglovima i isto takovom rozetom u 
sredini. Sveučilišnoj knjižnici (onda akademskoj) poklonio ga Tomo 
Miklošić.*) Kodeks je taj nepaginiran. Pismo je čitljivo, pomno izra¬ 
đeno, linijatura crvena, a slova crna. Osobitu vrijednost daju prelijepi 

*) Na unutarnjoj strani korica imade ova opaska: Cantuale isthoc 

pro choro olim Patrum ordinis s. Pauli P Eremitae serviens pro Bibliotheca 
hoc Patria procuravit Thomas Mikloushich...., adjecia ad finem memoria 
aboliti ejusdem Ordinis. 
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bojađisani inicijali i minijature. Kodeks sadržava iza „Vidi aquam“ i 
„Asperges me“, najprije Proprium de tempore, pa Proprium de sanctis, 
onda još Commune sanctorum. No zapisani su samo introiti, jedino 
za službu na veliki petak imade osim introita i drugih obrednih pjesama, 
tako i za veliku subotu. Ordinarium ima naslov Sacra Votiva. Sadr¬ 
žava 15 misa, posljednja je od njih Missa pro Defunctis. Sedam misa 
sadržava svaka po jedan Credo. Isporedivši zapise ovih popijevki 
s onima u Cithari octochordi i s rimskim gradualom (Editio Vaticana) 
našao sam ovo: među misama ovoga zbornika imade ih, koje su uvr¬ 
štene u rimski granduale, a ima ih, koje nijesu u njemu. Neke mise 
pokazuju redakciju, koja je znatno bliža tradiciji zagrebačkoga obreda*), 
kako se sačuvao u tri izdanja Citharae octochordae i u rukopisnim 
obrednim knjigama, kojima su se služili zagrebački kanonici (čuvaju 
se u arhivu Jugoslavenske akademije u Zagrebu). Neke mise našega 
zbornika imadu samo drugačije naslove, nego su zapisani u rimskom 
gradualu. U opće se pokazuje veće obilje melizama u cijelom zbor¬ 
niku, a osobito različito dijeljenje melizama na pojedine slogove teksta 
nego je to u vatikanskom izdanju. Kao primjer navesti ću introit In 
vigilia Nat. D. „Hodie scietis“; u tom introitu iza trećega odaha za 
riječ videbitis imade rimski gradual ovako podijeljene note na poje¬ 
dine slogove 

vi —: punctum; — de —: porrectus; — bi — pes subbipunctis 
resupinus; — tis: flexa; 

a u ovom pavlinskom rukopisu za iste slogove: 
punctum, porrectus subbipunctis, punctum, flexa. 

Note liquescentes, strophici u ovom rukopisu uopće nijesu ozna¬ 
čeni, u tim je zapisima zadnji izdanak redakcije stare koralne tradicije. 
Još jedan primjer: Kyrie cunctipotens I. toni imade zadnji zaziv: 
u R. 4175 daaagacchghahcagadagahcchghahcagaacca 
gfedga 

u C. O. daagahchghahcadagahchghahcagfedgaaa 
u Gr. Rom. daagachghaccadaagachghaccaahagfedgaa 
Prema dodatku, koji sadržava Sacrorum Clemente XIV*) Approb. 
može se zaključiti, da je taj kodeks nastao u doba između 1760. —1790. 
A da nije dovršen — imade velik dio praznih listova i ne sadržava 
osim introita nikakovih obrednih pjesama iz Proprium Missae — nije 


*) v. o tom potanje u prikazu Citharae octochordaa na str. 31. i d. 
*) Klement XIV. bio je papa od 1769.—1774. 
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čudno, jer je u to doba raspušten pavlinski red. Na praznim listovima 
prepisano je istim rukopisom, kojim je pisana i bilješka na unutarnjoj 
strani prednjih korica: „Pro memoria Julii Transmontani Versus in 
abolitum Ordinem S. Pauli I. Eremitae“, zatim „Epitaphium super abo- 
lito ordine S. Pauli I. E.“ i konačno „Epitaphium aliud super abolito 
ordine S. Pauli I. Eremitae Vranoviae accomodatum. Na koncu je 
bilješka: 

Ita VnVs LVgens, abIeusqVe De Monasterlo 

VrannoVlensI CeCInerat. 

Kodeks dakle potječe iz samostana u Vrani, a godina 1786., 
koja se može pročitati iz ove bilješke, valjda je godina, kada je taj 
samostan raspušten. 

Prema ovom kodeksu, uz pomoć drugih rukopisnih zbornika a 
i „Citharae octochordae“ dati će se ustanoviti potankim ispitivanjem, 
koji je uzor bio posebnom obredu u crkvama zagrebačke dijeceze. 

VIJESTI 0 RUKOPISNIM KODEKSIMA . U doba postanka ru¬ 
kopisa „Missale plenum" bio je živi doticaj izmedju crkava u Hrvatskoj i 
onih u Italiji. Primorski su gradovi čuvali zadnje ostanke latinske kulture, 
a samostani su bili sijelima kulturnih nastojanja. Podupirali su ih moguć- 
nici darovima. Tako god. 1042. daruje Stjepan, ban i carski proto- 
spatar manastiru sv. Krševana u Zadru crkvu, koju je on sam sazi¬ 
dao, zajedno „cum suppelectili tribus curtibus et aliis rebus“; među 
ovim drugim stvarima nabraja pisar darovnice osamnaest kodeksa 
poimence: „tres libros missales, unum passionario, tres omelie, 
duo antiphonaria, psalteria tria, imnaria duo, breviarium unum . . .“*) 

U manastiru sv. Petra u Selu inventarizirano je 47 knjiga, što 
su se tamo čuvale. I taj je samostan primio neke knjige na dar od 
svoga dobročinitelja Petra Crnoga, koji je očito te knjige dao 
izraditi i platio za njih veliku cijenu. U ispravi od god. 1080., kojom 
Petar dariva samostan, nalaze se među ostalim darovima i legatima 
i ovi: „Inprimis quidem competentia offitia missarum: librum missa- 

lem I.,.. librum passionum sanctorum 1., antiphonarium, noc- 

turnale I., psalterium I. . . .“**) 

Manastir sv. Bene'dikta u Spljetu imao je pod konac XI. sto¬ 
ljeća prema spisu „Inventarium librorum et supellectilis s. Benedicti 

*) Rački Franjo: Documenta historiae Croaticae periodum anti- 
quam ilustrantia, Zagreb 1877. str. 46. Citirano prema Dr. V. Novaka: 
Scriptura Beneventana, str. 59. 

**) Rački: Doc str. 127., citirano prema Dra Novaka Scriptura 
Beneventana str. 58. 
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Spalati w : „ . . . . et psalterium de X. rom(anatus), et antiphonarium 
de VL rom(anatus), et III. libri passionali, et libri de missa, et I. 
manualum, et I. librum de epistola Pauli, et II. antiphonaria, I. de die 
et I. de nocte, et II. libri de omelie et prophetarum, et breviarum, et 
ymnarium,“ ....*) 

Sudeći po ovakovim vijestima, morala je biti djetatnost naših 
samostana, navlastito benediktinskih velika, a nade ima, da vrijeme 
ipak nije zatrlo sve tragove ovoga velikoga mučnoga rada. No kako 
naši povjesničari nijesu obraćali ovomu pitanju dosta pažnje, posao 
još čeka velik naše naučenjake, da i u tom smislu pretraže brojne 
samostanske i druge arhive i biblioteke, pa da saberu što prije i pot¬ 
punije sve spomenike davnih ovih nastojanja, što su se kod nas sačuvali. 

CRKVENO PJEVANJE U CRKVAMA GLAGOLJAŠKIM . Pitamo 
li se ima li u crkvama glagoljaškim (u biskupijama senjskoj, krčkoj 
i negdašnjoj osorskoj) koralnih knjiga, morat ćemo za sada odgovo¬ 
riti, da se nije sačuvao nigdje u našim krajevima glagolski rukopis, 
koji bi imao označenu bilo kakovu notaciju. Kao da je u tim bisku¬ 
pijama živjela samo usmena predaja. 

Staroslavenska je liturgija — po tradiciji — nastala na osnovi 
grčko-bizantinskog obreda (sv. braća Čiril i Metodije donijela su taj 
obred zajedno s liturgijskim knjigama, koje su bile sastavljene u 
staroslavenskom jeziku, iz Bizanta u Moravsku). Ovaj obred mogli su 
Hrvati prihvatiti bilo sa sjevera (kada su učenici Metodijevi proga¬ 
njani tražili zaklona u panonskih Hrvata) bilo s juga (naučili ga u 
susjednih Srba i Bugara). U staroslavenskim liturgijskim knjigama, 
koje su pisane glagolicom, a ima ih već u 13. stoljeću, imade zaista 
tragova grčko-bizantiske liturgije. No u najbližoj blizini rimskoga obreda, 
a i zbog silnih progona, koje pretrpješe popovi „glagoljaši“ nižega 
reda i jednostavne obrazovanosti — jer su u sinodima, koji su zbo- 
rovali god. 924. i god. 1059.—60. u Splitu, staroslavensku liturgiju 
nazvali herezom, koja je slična arijanstvu — jedno i drugo doprinijelo 
je tome, da su prvotne liturgijske knjige prerađivali prema rimskom 
obredu. Rimski pape trpjeli su ovo bogoslužje, jer se davninom uobi¬ 
čajilo; sredinom 13. stoljeća papa Inocent IV. izričito dopušta Bene¬ 
diktincima samostana u Omišlju na otoku Krku, da vrše bogoslužje 
po rimskom obredu, a u staroslavenskom jeziku. Samo novo osnovane 
župe nemaju toga prava. Ovime je u velike potpomoženo staroslavensko 

*) Rački: Doc. str. 182. citirano prema Dra Novaka Scriptura 
Beneventana str. 59. 
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bogoslužje, a marni glagoljaši sami su ispisivali svoje obredne knjige. No 
u tim rukopisima kao i u prvim tiskanim glagoljaškim misalima, za¬ 
ludu je tražiti bilo kakovu notaciju*). U opisima glagolskih spomenika 
nema nigdje spomena o bilo kakovoj notaciji. Samo u jednom ruko¬ 
pisu, koji je pisan god. 1556. a sadržava dva „prikazanja", napjev 
je pjesama notiran. Ovaj se rukopis čuva u arhivu Jugoslavenske 
Akademije u Zagrebu. Rukopis potječe iz područja Krčke biskupije, 
a jamačno je prijepis iz starijega rukopisa, dakle iz XV. stoljeća. 
Prikazanja su: „Od muke Spasitelja našega", prikazivalo se u dva 
dana, jer se u prvom dijelu iznose događaji „na cvitnicu“, a u dru¬ 
gom „na veliki petak" i „Misterij vele lip i slavan od Isusa, kako 
je s križa snet, zatim v grob postavjen“**J. 

I tako preostade jedino sredstvo, kojim se mogli sačuvati ovi 
prastari napjevi u skromnim seoskim crkvama i nekim manastirima 
usmena predaja. Pokoljenja su čuvala, što su pređi namirali, pa kada 
su župe osiromašile i opustjeli ruralni kapituli (capitula ruralia) — 
u svakoj je župi bio velik broj svećenika, đakona i subđakona, bi¬ 
valo ih i po 50 na okupu, a dužnost im je bila, da pjevanjem uveličaju 
bogoslužje i razne crkvene obrede***) — zapjevaše ljudi, muževi i 
žene; narod je naučio i zavolio te popijevke, pa ih pjeva i danas i 
to bez svirke orgulja****). 

*) Oni glagolski rukopisi s notacijom, što ih je objelodanio dr. Josip 
Vajs u Jagićevom Arhivu, a tako i oni, što su objelodanjeni u „Paleo- 
graphie musicale“ negdje u prvim godištima, potječu iz Moravske. 

**) Branko Vodnik: Povijest hrvatske književnosti, knjiga I. Izdanje 
Matice Dalmatinske. Zagreb 1913. Izdala Matica Hrvatska, str. 62. 

***) v. Najstarija povijest Krčkoj, Osorskoj, Rabskoj, Senjskoj i Kr¬ 
bavskoj biskupiji. Muka dra. I. Crnčića, Rim 1867. str. 131. „1471 (č. u. 
n. a.). Budući nakup vsi redovnici u plovana Andrija v kući, učiniše meju 
sobu vsi dobrovolnim zakonom: ki koli redovnik, ali pop ali žakan, ne bi 
prišal odpivat na zornicu s pričela mise, kako budu niže raspisani, plati 
vsaki penu soldini 4, dva onim ki su ondi, a dva v komun meju vse re¬ 
dovnik!, a santiz imij zapisat, gdo ne priđe, ali sam penu plati. Citiram 
prema o. Bernardina Sokola članku „Pučko crkveno pjevanje na otoku 
Krku“ Sv. Cecilija god. XI. str. 4. 

****) To pjevanje sasvim nalikuje na pjev svjetovnih popijevki, pa se 
opire svakoj harmonizaciji, tomu dvopjevu ne možeš podmetati akorde, 
kaže Radić u Sv. Ceciliji Vili, str. 35. Izabrani pjevači razdijeljeni su u 
dva kora, svaki vazda na svojoj „strani". Mnogo je pjevača, koji ne mogu 
pjevati, ako u isti čas ne pjeva i druga „strana". Osjećaju to pjevanje 
dvoglasno. V. o. B. Sokol, Sv. Cecilija g. XI. str. 5. 
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Kako je liturgija staroslavenska izvorno grčko-bizantinskoga 
obreda, mogli bismo pomisliti, da su i liturgijski napjevi njezini istoga 
porijetla, da su postali po bizantinskoj tradiciji, no zacijelo je i na 
njih snažno uplivalo rimsko pjevanje, Grgurov koral. 

Crkveno pjevanje u biskupijama, u kojima se služe staroslaven¬ 
skim jezikom, imade i lokalnih varijanta. Uobičajena je „vrbnička 
nota“ (u Vrbniku), „puntarska nota" (u Puntu). Razlikuju dapače i 
„velu notu" (za svetkovine) i „malu notu" (za obične dane) 1 ). Izraz 
„vela nota" pače je vrlo star. Spominje ga već g. 1699. senjsko-mo- 
druški biskup M. Brajković u dekretu po prvoj kanoničkoj vizitaciji: 
„Veće zapovidamo, da se ima u ovoj skupnoj Crkvi Kapitula S. 
Andrea S. blagdan i svaku nedelju Maša popivati. Ako pak ne tako 
u dnevih velikih blagdan, kuda tulikajše z velikom notom maše 
popivane imaju biti" 2 ). 

0. Bernardin Sokol zapisao je mnogo ovih liturgijskih na¬ 
pjeva, pa ih objelodanio u svom članku „Pučko crkveno pjevanje 
na otoku Krku“ Sv. Cecilija XI. str. 1., 37., 77., 116. 

Ovo je pjevanje gotovo čista silabijska recitacija. Ima i napjeva, 
koji su u melodijskom pogledu bujniji; u njima se zapaža i više 
pokreta u harmonijskom pogledu. Psalme i Magnificat pjevaju po 
napjevu, koji nalikuju napjevima Grgurovog korala. Pa kada su u 
novije vrijeme nastojali uvesti Grgurov koral prema Editio Vaticana 
(n. pr. VIII. koralnu misu De Angelis), narod je naučio napjev i preu- 
desio ga po svojem shvaćanju; tradicionalni pijev rimske crkve 
posve im je tuđ. 3 ) 

No imade mjesta, gdje se stari običaj nekadanjih ruralnih kapi¬ 
tula nije zatro. Nađe se veći broj pensioniranih svećenika, koji uvijek 
dolaze na pjevane mise, večernjice i t. d. narod im zato daje neku 
vrst desetine. Ne može se reći, da se tradicijom sačuvali napjevi 
sasvim nepromijenjeni. Stari svećenici tvrdili su o. B. Sokolu, da je 
nekoć bilo štogod drukčije i ljepše. U tom, da ga tako nazovem, „gla¬ 
goljaškom koralu" zaludu ćemo tražiti izrazitu rimsku tradiciju. Go¬ 
netati danas njegove uzore, postanak njegov i razvitak, sasvim je 
nemoguće, jer kako sam kazao, nema pisanih glagoljaških koralnih 

*) o. B. Sokol, Sv. Cecilija XI. str. 4. 

2 ) M. Sladovi ć: Povest biskupijah Senjske i Modruške itd. str. 395. 
citirano o. B. Sokola o. c. Sv. Cee. XI. str. 4. 

3 ) o. B. Sokol, o. c. Sv. Cecilija XI. str. 5. 

fra I. Radić, o. c. Sv. Cecilija IX. str. 59. 
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knjiga. Ipak ne moramo smatrati te crkvene napjeve niti čistom tvor¬ 
bom pučkog pjevača. No budući, da je narod sam počeo, što sam 
već razložio, gajiti crkveno pjevanje, možda zbog osobite privrženosti 
staroj baštini, staroslavenskom jeziku, mogu se prema mišljenju dra. 
Lacha razabrati ovi tipovi crkvenoga pjevanja u naših otočana: 

1. liturgijske popijevke, koje je narod preudesio i priudesio svo¬ 
jem muzičkom shvaćanju; 

2. pučke popijevke svjetovne, koje su svećenici uobličili u oblike 
liturgijskih napjeva i 

3. pučke popijevke, kojima su podmetnuli samo duhovni tekst*) 

Ovo pretapanje upliva pijeva rimske crkve i pučkoga pjevanja 

(u slučaju 1. i 2.) tumači d r. Lach ovako: 

Bilo je u gradovima na otoku velikih kaptola (s brojnim sve¬ 
ćenstvom i velikih samostana, u kojima se gajile sve tekovine tadanje 
žive muzičke kulture, jer je osobito živ bio saobraćaj trgovački, a 
potom i kulturni između tih gradova, koji se razvijahu pod moćnom 
upravom Venecije, i susjedne Italije. 

Živi pak i duboki religijozni osjećaj puka, koji je pjevanje slu¬ 
šao u crkvama, a uzato i prirođena sposobnost pjevačka omogućiše, 
da je svijet upamtio mnoge koralne melodije. Kad su pak propali 
mnogi gradovi i samostani — primjer je tomu grad Osor, koji je u 
12.-15. vijeku kao sijelo biskupije i znatno trgovačko mjesto, brojio 
do 70.000 stanovnika, a danas je seoce, nezdravo i jadno na razva¬ 
linama negda bogatoga grada, u kojemu živi stotinjak bolesnih i jadnih 
stanovnika — puk je nadomjestio školovane pjevače pjevajući dalje 
naučene popijevke, prekrajajući ih uzato prema tradiciji svoje pučke 
muzike i čuvajući brižno predavao u nasljedstvo pokoljenjima. Ovo 
je razlaganje navelo dra Lacha na pomisao, da i postanak dvogla- 
sja slično tumači, no o tom više u drugom odsjeku. 

Ovako živog doticanja i pretapanja koralnoga Grgurovog pje¬ 
vanja i pučke muzike u drugim krajevima naše domovine nije bilo. 
Tu su nastojanja, da se popravi svjetovno pjevanje puka izvan crkve 
dovela većinom do trećega slučaja do podmetanja duhovnoga teksta 
svjetovnim melodijama. Ovaj dakle postupak nije osamljen, nije bio 
takav samo u.krajevima glagoljaške liturgije. Zapažamo ga veoma 
rano u zagrebačkoj biskupiji. Je su li ti tekstovi bili tek prevodi sre¬ 
dovječnih latinskih himni — kao što je ,,U se vrime godišća" pri¬ 
jevod latinski ,,In hoc anni circulo" koja dolazi već u rukopisima XIV. 

*) Dr. Robe rt Lach: Sammelbanđe der Internationalen Musik- 
geselschaft IV i VI. 










NAJSTARIJA ZAPISANA POPIJEVKA DUHOVNA potječe iz g. 
1320., nalazi se uvezana u jednom zborniku glagolskom iz druge po¬ 
lovine 15. stoljeća. To je božična popijevka „Bog se rodi v’ Vitliomi“ 
(Betlehem). [Možda latinski original iz XV. vijeka: „Puer natus in 
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stoljeću, a u hrvatskom prevodu poznate već od XV. stolj. — ili su bili 
proizvodi duhovne li tik?, pjesmotvori svećenika i kaluđera (autore je 
dakako teško ustanoviti), o tom irnade već uspjelih istraživanja. 
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Betlehem, Unde gaudet Jerusalem", od koje se jedan napjev sačuvao 
u Pavlinskoj pjesmarici iz 1644.]. Ta se popijevka pjevala kod pol- 
noćke*). Na pergamentnom listiću, na kojem su ispisani stihovi te 
pjesme, dakako da nema, kao ni u ostalim glagolskim zbornicima 
traga kakovoj notaciji. 

MOLITVENA KNJIŽICA . {o. N. KRAJAČEVIĆ). Ono nastojanje, 
da se stvaranjem duhovne lirike možda olakoti pamćenje dogmi i naučanja 
crkve, da se podmetanjem teksta duhovnoga pod napjev poznatih pače 
i najpoznatijih pučkih svjetovnih popijevki, bilo je baš tako živo i u 
drugim zemljama i u drugih naroda. Kod nas je prva knjiga, u kojoj 
irnade tiskanih duhovnih pjesama „Molitvena knjižica";**) štampana 
je još za života biskupa R. Domitrovića (f 1628.), a sastavio je 
„jeden Pop iz Reda Jesuitanskoga -od druguda saznajemo, da je to 
bio o. Nikola Krajačević). Prvog izdanja te knjižice više nema. 
Postoji samo drugo izdanje, tiskano u Požunu 1640. (Jedan se pri¬ 
mjerak čuva u knjižnici Jugoslavenske Akademije u ZagrebtP. Neke 
je tekstove uvrstio Krajačević, jer su već prije postojali, dok je druge 
sam načinio s namjerom, da podmetne duhovni tekst pod poznati 
napjev, da tako — kao što se to i druguda običavalo činiti — istisne 
pučku popijevku. 

Krajačević se posvetio najprije vojničkom staležu. U svećenike 
je otišao kasnije; god. 1614. bio je kanonik zagrebačkog kaptola i 
arciđakon čazmanski, god. 1615. stupio je u isusovački red, gdje je 
stekao ugled i obnašao različite časti (god. 1631. bio je rektor u 
Zagrebu, od god. 1634. do 1636. superior u Varaždinu, god. 1651. 
hrvatski penitencijar u Rimu). Umro je u Zagrebu g. 1653. Kuku- 
ljević je u svojem Arkivu za povjesnicu jugoslavensku zabilježio u 
IX. knjizi na str. 155. - 157, da se Krajačević rodio u Sisku god. 
1582. Točnije podatke o tom zaslužnom mužu iznio je prvi dr. Fra¬ 
njo Fancev u Archiv fur slavische Philologie XV. str. 379. —413. 

Svoju namjenu izriče on u predgovoru svog molitvenika: ,,K 
tomu, jeszem pridal nekotere letanie; himnusse i popevke duhovne, 
vuto ime, dasze detza obojega spola oveh popevkih vuče i daje po- 
pevaju poimence po Nedelye i Szvetke; i doma i vune i drugde gde- 

*) RudolfStrohal; Najstarija sačuvana hrvatska umjetna pjesma 
iz god. 1320. Sv. Gecilija god. X. str. 33. 

**) „Molitvena knyisicza vszern christusevem vernem szlovenskoga 
jezika priztoyne i hasznovite" (Knjižnica Jugoslavenske Akademije, Sign. 
IV. a 13.). 
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gode, meszto necsizteh i sramotno lyubezliveh popevkih, kotere sz. 
Pavel od sztrane Bosje, vszem kerscsenikom kruto prepoveda,"... i t. d. 

Sve su Kra n j čevi ćeve pjesme, izuzevši četiri ponovno tiskane 
u knjizi „Szveti Evangeliomi, koterimi szveta czirkva Zagrebecska Szlo- 
venzka, okolu godiscsa, po Nedelye te Szvetke sive“, što ju je dao 
g. 1651. u Grazu tiskati zagrebački biskup Petar Petretić.*) Možda 
je bila namjera Krajačevićeva u početku nedužna i to bismo mogli 
zaključiti po naslovima pjesama n. pr. popevka, kumsze Goszponova 
Molitva tomacsi i razproztira popevka, kumsze naklon Angjelzki raz- 
preztira; popevka, kumsze deszetere zapovedi Bosje preztiraju i t. d. 
Valjda su te pjesme nastale u vrijeme, dok je o. Krajačević kao 
misijonar boravio u Tkalcu kod Križevaca (g. 1621.—1623.), jer se 
o njegovom misijonarskom djelovanju govori pohvalno u djelu ,,Hi- 
storia Collegii Societatis Jesu in Monte Graeco Zagrabiae“,**) tu se 
naime izričito veli: „cantilenis in patrio sermone compositis propina- 
batur rudi plebi“. (v. Fancev, op. c. str. 396.) 

Među Krajačevićevim tekstovima naći je većinom prijevode sre¬ 
dovječnih latinskih himni, pa je vjerojatno, da su mnoge njegove pje¬ 
sme, što ih je on naime uvrstio u svoj molitvenik i u Svete Evange- 
liome, postojale već prije njega, nije ih dakle on sastavio, već možda 
preradio i uvrstio u svoju zbirku (i to osobito božične i uskrsne pje¬ 
sme). Originalne njegove pjesme bit će one, u kojima tumači vjerske 
istine. No jednima i drugima manjka gibivost i blagoglasje. U nasto¬ 
janju, da pouči neuki svijet vjerskim istinama, koje se u njegovim 
pjesmama „rasprestiraju“, on je izričito naveo napjeve, prema kojima 
želi, da se te pjesme pjevaju. Tako je zabilježio ispod pjesme „Zdrava 
zvezda morska" (Ave mariš stella), da se pjeva na notu „Hranila de- 
vojka tri szive szokole"; „0 ti Gospa odičena" (0 gloriosa domina) 

*) Hajnal (gl. spomenutu raspravu dra Fanceva str 397.) dokazuje 
da je tu knjigu po nalogu biskupovom sastavio sam o. N. Krajačević. 

*) Dr. Novak u svojoj studiji „Scriptura Benenetana" Zagreb 1920. 
na str. 3. naslućuje, da je možda ovaj znameniti biskup — nabavljajući 
ostavinu Valvazorovu — nabavio i lijepi, već spomenuti i opisani 
neumizirani zbornik Missale Plenum v. str. 17. 

**) Ako i nema u Hrvata iz doba protureformacije podataka o pučkoj 
crkvenoj pjesmi, teško je vjerovati, da bi naš narod bio bez nje. No u stol¬ 
nim, samostanskim i odličnijim crkvama gajio se većinom latinski koral, a 
u seoskim crkvama bio je staroslavenski bogoslužni jezik, pa je narod pje¬ 
vao „ordinarium missae“ u tom jeziku. Ako je i bilo u to vrijeme pučkih 
pjesama crkvenih, pomalo su došle u zaborav. (Janko Barle: Sv. Ceci- 
lija IX. str. 3.) 
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na notu „Igralo kolo sziroko j „Zdrava budi Maria u na notu „Poszeal 
szem bazulek, poszeal szem, draga ljuba, bazulek". 

To nastojanje valja osuditi već s toga razloga, što ne stoji Kra- 
jačevićeva zasada, da su sve narodne popijevke „pogane, lotrene i 
nečiste", a i zato, jer mora nastati nesklad između sadržine teksta i 
napjeva (za prijevod psalma 50. „Miserere" „Smiluj se mene, Bože" 
napominje, da se pjeva na notu „Lepo mi poje cserni kosz“).*) 

CITHARA OCTOCHORDA. Znatno je nastojanje u pogledu 
crkvene popijevke u Hrvatskoj namah u početku 18. vijeka. Već g. 
1701. izašlo je djelo „Cithara octochorda", tiskano u Beču kod Leo- 
polda Voigta, a izdano troškom velikog crkvenog mecene kanonika 
zagrebačkoga i čuvara Ivana Znike. Jedan primjerak tog djela čuva 
se u kr. sveučilišnoj knjižnici u Zagrebu. Ovo nam djelo svjedoči, 
da u ono doba nijesu zahtjevali, da se pod pjevanom misom pjeva 
samo latinskim jezikom, jer tu ispod latinskih misnih pjesama dolaze 
„Croatico idiomate ad sacrum spectantia" pa onda redom ono, što 
se ima pjevati na ,,Kyrie“ i ,,Gloria“ i t. d. Cithara octochorda je 
prvi tiskani zbornik hrvatskih crkvenih popijevki s napjevima. U dru¬ 
gom izdanju, koje je izašlo troškom zagrebačkoga kaptola g. 1723., 
tiskano u Beču kod sveučilišnoga tiskara Ignaca Dominika 
Voigta u glavnom je sve kao u prvom, samo je drugo izdanje 
potpunije, jer u njemu imade kod nekih popijevki zabilježen napjev, 
kojega u prvom izdanju nema. Treće je izdanje tiskano u Zagrebu 
kod Antuna Rainera g. 1757. Treće je izdanje izdala „Mater 
divi Stephani regis, Basilica Zagrabiensis". Ovo je izdanje brižno i 
lijepo tiskana knjiga u formatu maloga folija, a sadržaje, kao što se 
na naslovnom listu ističe, crkvene popijevke latinske i hrvatske ,,can- 
tus sacri latino — croatici". Sabrane su i izdane popijevke, što su 
bile običajne kod bogoslužja u zagrebačkoj katedrali, koja je imala 
svoj posebni ritus sve do g. 1788. kad je 12. oktobra, uveden prvi 
put rimski obred, koji je od onoga dana ostao sve do danas. Taj 
posebni obred uredio je znameniti biskup Augustin Kažotić (lat. Ga- 
zothus, tal. Casotti, biskupovao je od god. 1303. — 1322.). Bio je 
on dominikanac, rodom iz Trogira u Dalmaciji. Djelovanje njegovo 
pada u početak 14. stoljeća. Za njega se kaže, da je i sam kompo¬ 
nirao mnoge popijevke i himne. Zaključuje se to iz dedikacije djela 

) Ipak je morala zbog nesigurnosti prilika u krajini pastva biti 
znatno oteščana, pa su misije imale veliku zadaću, koja nije trebala biti u 
vezi s protureformacijom. U tom smislu valja shvatiti i Krajačevićevo dje¬ 
lovanje. 
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„Cantionale processionum ex veteri zagrabiensis basilice divi Ste- 
phani regis consuetudine institutum etc. Wienna 1571. (u toj knjizi je 
i lik Kažotićev), gdje se izričito kaže: „Te magistrum, te auctorem 
eorum (sc. Cantuum) habere glorior“. 
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Jedna stranica iz Pervizovićeve „Muke". 

U početku 18. stoljeća svećenstvo se zagrebačke biskupije za¬ 
cijelo vrlo temeljito bavilo crkvenom muzikom. Osim spomenutih već 
izdanja Citharae i izdanja pjevnika Cantionale processionum, štampa 
se u to doba temeljiti udžbenik koralnoga pjevanja „Fundamentum 
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cantus gregoriani seu ehoralis" (g. 1760.) Mihaela Šiloboda. A 
ima još jedna lijepa knjižica: 

„Muka y szmert Kristusseva po szveteh Evangelistah Matheu, y 
janussu popiszana. Na dvi kakti sztrane razdilena y na kote posztav- 
lyena, kaksze po navadi velikoga tjedna zvelikum pobosnosztium vu 
sztolnoi czirkvi zagrebechkoi vszako leto popeva. Szkerbyumy sztroski 
1 homassa Zakarie P e r v i z 0 v i c h y a, szlavne biskupjezagrebechke 
masnika na szvetlo dana y naštampana Letto 1764. Štampano u Zagrebu 
pri Ferencu Žaveriušu Ćeraušegu, horvatskog orsaga štamparu. 
Koralne note staroga su tipa, na sustavu od četiri linije štampane. 
Čitava se muka sastoji od nekoliko napjeva, koji se prema evangje- 
oskim ulogama ponavljaju i izmjenjuju. U glavnom se napjevi podu¬ 
daraju s onima, što ih je sastavio već g. 1683. kanonik zagrebački 
Krsto Peršić*) (rukopis u sveučilišnoj knjižnici u Zagrebu). U tom je 
djelu dakle tradicija zagrebačke crkve u pjevanju muke Isusove na 
Cvjetnicu i Veliki petak. Narječje teksta je kajkavsko onoga doba. 
Malo se zna 0 životu Tome Zaharije Pervizovića. Rodio se 
oko g. 1739. U knjizi redenika zapisano je, da je 22. decembra 1753. 
primio prvu tonzuru, dakle je već bio klerik i morao je prema tome 
rano ići u Školu. 24. juna 1756. podijelio mu biskup biogradski 
Stjepan Pucz u Požegi niže redove, 18. decembra 1761. primio je 
dakonat, a 18. decembra 1762. zaredio ga svećenikom isti biskup. 
Morao je valjda rano umrijeti, jer ga nema u knjizi, u kojoj su se 
bilježili župnici.**) 

No ipak je od svih izdanja ovoga doba znatnih nastojanja 
najzamašnije djelo „Cithara octochorda". Po gorljivom i poletnom 
slogu predgovora toga zbornika može se s pravom zaključiti, da 
je autor toga predgovora, a prema tome i cijeloga kancijonala koji 
kanonik kaptola zagrebačkoga, možda i sam biskup. Popijevke latinske 
i hrvatske poredane su u Cithari prema crkvenoj godini u osam od¬ 
sjeka, zbog toga joj ime ,,osmostruna“ t. j. ,,octochorda“. Svaki je od 
tih odsjeka pravilno razdijeljen na taj način, da su najprije nanizane 
liturgijske pjesme latinske, zatim ostale popijevke latinske, a onda 
misne, pa druge popijevke hrvatske. Među latinskim popijevkama, koje 
su mnogi put izvornikom hrvatskih, što su uvrštene iza njih, ima 

c . ^ „Passionale croaticum almae ecclesiae zagrabiensis, quod confecit 

ns ophorus Persich, canonicus zagrabiensis anno 1683.“ Ta je muka pi¬ 
sana na pergameni, opsiže 22 lista (protege su 408 X 320 mm.) 

**) Vidi Sv. Cecilija g. X. str. 81. 
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mnogo sasvim samoniklih, jer im u ostaloj sredovječnoj latinskoj Imu¬ 
nologiji nema uzora. Odlikuju se osobito sadržajem, koji je pun njež¬ 
nih zamisli, u velikoj su većini među njima marijanske popijevke 
Note, kojima je štampan taj kancijonal sve su same semibreves 
(Kosocetvorinasta nota), a otisnute su na sistemu od 4 linije. Redovno 
dolazi samo ključ c ovoga oblika F, rijetko se javlja i ključ f 

Da se može pregledati sadržina ovoga važnog zbornika, ja ću 
razložiti najprije poredaj 1. odsjeka*), koji nosi naslov 

CANTICORUM ECCLESIAST/CORUM PARS /. ADVENTUALIS 

v . a) Ad sacrum VMtartia: ovaj dio sadržava misne popijevke Po¬ 
činje s lntroitom votivne adventske mise djevice Marije „Rorate coeli 
dcs, lpe ,» „ dorskom tonu. Napjev je iz rimskog graduall ma da 
U pojedinostima razlikuje od oficijelnog izdanja. Iza toga je Kvrie 
(htvatski), napjev sasvim originalan, nalik tek tu i tamo onom na- 
pjevu, koji se nalazi u rimskom gradualu pod naslovom ,,in festis 
beatae Manae Virginis". Iza Kyrie je Gloria, a za ovim dvagraduala: 

I. AIleluja; Ab arce syderea Gabriel intonuit: 

Verbum missum divinitus Mariae concinuit etc. 

Ova je „prosa" češkog porijetla. Hrvati su joj dali novi, svoj 
napjev, kojemu je modus jonicus superabundans. 

II. AIleluja Ave, benedicta Maria, Jesu Christi Mater et Filia 
tlos candoris, dos amoris, ros dulcoris. 

Ova originalna (i po tekstu) sekvenca pjevala se po napjevu 
pivog graduala, sto se u srednjem vijeku često činilo, kako to 
aitsch ) izrijekom veli: „Auf beliebte Melodien wurden haufio- 
mehrere Sequenzen gedichtet.“ * 

Miim IZa /v ađUala f' l]ede dvije P ° znate proze: i edna je Abaelardova 
” M t d Virginem ’ a dlu g a »Verbum bonum et suave", koja se na¬ 
lazi vec u rukopisima 12. stoljeća.***) 

Zatim su dva „Patrem omnipotentem“; onda dva „Sanctus" (in- 
eipolovani), jedan kratki „Agnus", a iza toga treći „Sanctus" (i taj 
je inteipolo van) za dva jednaka grla; napisan je u c ključu na 4 

*) * *° P rema trećem izdanju od god. 1757. 

**) K. Bartsch: Die lateinischen Sequenzen des Mittelalters in nm- 
sikalischer und rhythmischer Beziehung, 1868. 

***) pl. XXIV. - XXV. iz Bibl. Donai M. S. 124. vidi u dr Huirona 
Riemanna : Handbuch der Musikgeschichte I. B. d. II. I Breitkopf & Harde! 

08 « lafa bS, 

(itsođ.—5b. 3 Bde.) stavlja je u 13. stoljeće. 
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linije; u ovomu se „Sanctus" sačuvala vrlo primitivna diafonija (sa 
samim uzastopnim kvintama i oktavama), kakova je bila moguća samo 
onda, kada je ta muzička forma nastajala. I to može posvjedočiti, da 
su ove popijevke zaista stare, originalne hrvatske obredne popijevke, 
da je postojao davno, veoma davno posebni hrvatski obred bogoslužja! 
koji je, kako sam spomenuo, ukinut tek 1788. To se vidi i u dalj- 
nim napjevima za Benedictus (interpolovan) i Agnus. 

b. Latinske popijevke sadržavaju vrijedne prinose davnih hrvatskih 
kompozitora sredovječnoj latinskoj himnologiji. U ovom ih odsjeku 
ima jedanaest, a samo je jedna od njih već poznata (i to „Ave hie- 
rarchia"). Sve ostale su marijanske popijevke. Po umilnosti, nježnosti, 
priprostoti a i velikoj ljepoti njihovog sadržaja može se zaključiti, da 
su postale još u srednjem vijeku. 

c) Napjevi i pjesme hrvatske (adventske). I u tom djelu najprije su 
misne pjesme; to su slobodni prevodi prije uvrštenih latinskih pje¬ 
sama. Gloria, Credo i Agnus složeni su metrijski. Gredo ima posebnu 
slobodnu silabijsku melodiju sedmog crkvenoga tona u uskom opsegu 
jedne kvinte, koja se premašuje samo jedamput do sekste (u frazi 
g — d — e ). Iza toga su hrvatske adventske popijevke; među njima 
ima i prijevoda onih latinskih popijevki (iz odjela b), što su uvrštene 
odmah iza obrednih, kao primjerice 

0 vreme preljubljeno! = 0 tempus peramandum! 

0 rumena prelepa zorja! = Aurora lucidissima! 

Napjev su ove popijevke zacijelo mnogo voljeli, jer se navodi 
još devet adventskih pjesama o djevici Mariji, koje se sve pjevaju po 
tom napjevu; među ovima i nježna pjesma budilica: 

Ptičice gore stajaju, mladomu kralju 
spevaju, Stante gore, ar je zorja. 

Pažnje je vrijedna popijevka 
Zdrava Devica 0 mariš stella 
Bogorodica Jesse puella 
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Napjev je srodan staropoljskom napjevu ,,Bogorodzica“ (zapisan 
u čenstohovskom rukopisu XV. stoljeća 



<$0-90- ro-dari-co cUim- co 

i češkom napijevu „Vstalf jest teto chvile“), ali to samo u početnom 
motivu, daljni je tok poljske popijevke bogat ukrasima, dok je hrvat¬ 
ska popijevka čisto silabijska. Ispoređujući potpisani hrvatski i latin¬ 
ski tekst s napjevom, opaža se lako, da se muzički ritam podudara 
s hrvatskim, a ne s latinskim jezikom, dakle je napjev komponiian 
prvotno prema hrvatskom tekstu. Tu osebinu pokazuju i mnogi drugi 
napjevi ovoga zbornika. 

Od daljnjih popijevki spominjem ove: 

Veseli se 0 Nazaret = 0 Virginum castissima, onda, 

Doletel je z neba Posel, komu ime Gabriel. 



<J)o-fe-tef je * ne&a * komu i- me Qafri ef 
llUssu^ ec- nit , adco-fa-cit CJafcrlef de st-de-re 



t IUa rt u |ioxdrae{ju je: Ma-tor ju i - m<? mi je. 
et ffla-nae jiri-us tf- fe di xit.Q-ee qra li-a. 


1 ovaj je napjev srodan jednoj pučkoj češkoj popijevci „Spievaj si 
dievčatko“ a i mnogim jugoslavenskim kao primjerice popijevci „Hranila 
djevojka pava i labuda*). 

U drugom dijelu ovoga napjeva pojavljuje se sekvenca, koja se 
nalazi u mnogim popijevkama Citharae, može se dakle smatrati zna¬ 
čajkom slavenskoga porijetla napjeva. 

Dalje ima sedam popijevki, kojima nema uzora među latinskima, 
već su samostalni proizvod hrvatski. Među njima je i danas još poz¬ 
nata adventska popijevka „Ptičice lepo spevaju“. 

Napjev se nalazi i u Baumkera s tekstom „Mutter Gottes aus- 
erkorn“ (u djelu „Das katholische deutschke Kirchenlieđ**). U. 124.). 

„Poslan bi angel“ 

Napjev ove popijevke pokazuje osebine narodne popijevke. 


*) U Kuhačevom zborniku br. 1215, 
**) 4 sveska, 1883. - 1904. 


— 37 — 


CANT. ECCLES. II. PARS NATIVITATIS DOAIINI 
(božične popijevke). 

a) Ad sacrum spectantia sadržava: introit „Puer natus est nobis“; 
Kyrie s interpolacijom „magnae Deus potenciae“; Gloria, što počinje 
starom intonacijom, pa se razvija širokom melodijskom linijom; Gra- 
duale, poznatu božičnu prozu „Grates nunc omnes reddamus“ — 
napjev je ove proze srodan onom iz St. Gallena*) samo, što je ovaj 
hrvatski jednostavniji — zatim dva ,,Patrem“. Za ofertorij uvrštene 
su latinske božične pjesme; na prvom mjestu je opčenito poznata 
popijevka „Dies est laetitiae“ (dva teksta i dva napjeva). Ovo je 
jedna od najstarijih popijevki; pjevala se kod obreda „Vigilia Epi- 
phaniae“ kod posvećivanja krede. Zna se, da je ovom starom za¬ 
grebačkom obredu**) porijetlo grčko, ćirilo-metodsko. Ovom su ob¬ 
redu dodane tek poslije latinske popijevke; Drugi napjev ove pjesme 
sadržava u sebi značajke (da čitave melodijske fraze) pučke popijevke 
i koralnog pjevanja. Prijevod ove popijevke nalazi se u o. N. Kraja- 
čevića. Ovu popijevku naziva Trubar „ta stara boshizhna pejssen“, 
dakle su je znali, a znadu je još i danas Slovenci (V. Dr. K. Stre- 
kelj: Slovenske narodne pesmi III. str. 37)***) 

b) Latinske pjesme (ima ih 11) pune su milja i ljubavi prema 
božjem djetetu. Osim napjeva prve pjesme „Resonet in laudibus“ svi 
su napjevi postali u Hrvatskoj, što se zaključuje po čestim sekven- 
cama (tako „Dormi fili, dormi Mater“, „Hodie infantulus prodit orbi 
natus“, „Infinitae bonitatis“, što se sastoji iz samih potpunih i ne¬ 
potpunih sekvenca). Neki napjevi nalikuju na stare češke popijevke: 
tako „Coeli attendite“ nalikuje popijevci „Osirelo dite‘% „Dum Virgo“ 
popijevci „Ježiška pfivitejme“, „Cor tibi Jesu offero“ koledvi „Dej Buh 
stesti tomu domu“. 

c) Hrvatske popijevke: najprije su prijevodi liturgijskih napjeva 
(pr. Kyrie, zmožni Bože vsejakosti, odvezal si zapovedi prekeršnika 
človeka, eleison; Gloria, Sanctus, Credo prevedeni su metrijski). 
Credo ima mjeru ,,hendekasyllabon“, poseban mu je napjev u mik- 
solidijskom premetu. Iza toga su prevodi prije navedenih latinskih 
himni (pr. „Dies est laetitiae“ = „Den je denes veselja“). Među ovima 
je uvršten napjev stare popijevke ,,Vu to vreme godišća“ malenoga 

*) V. Schubigerovu: Die Sangerschule in St. Gallen br. 54. 
»>aci missam in ss. nocte“. 

**) 0 tom °bredu v. u I. Tkalčića: Katolički list 1880. br. 11. 

*) V. J. Barle: Pavlinska pjesmarica iz god. 1644. str. 14. 
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opsega kvinte a —e, što ga premašuje dvaput samo nota f. Taj se 
stari pučki napjev hrvatski i danas mnogo pjeva (v. o tom dalje u 
prikazu o pučkim osebinama u ,,Cithari“). Među ostalim hrvatskim 
pjesmama su: 0 detece me predrago (pjeva se još i danas u Među- 
m'urju*); Narodil se je Kralj Nebeski (za tu su popijevku u ,,Cithari‘ c 
četiri napjeva; pjevali su je kod spomenutog starog zagreb. obreda 
Vigilia Epiphaniae. Sudeći po tekstu, morali bismo tu popijevku 
smatrati ostatkom poganskog naziranja i poganskih običaja — stare 
„koledve", rimska, ,,saturnalia“). 

CANT. ECCLES. III. PARS QUADRAGESIMALIS 

a) Ad sacruni speciantia: citiraju se samo napjevi iz prijašnjih di¬ 
jelova. Tekstovi za Credo, Sanctus i Agnus u hrvatskom su jeziku i 
metrijski su sastavljeni. 

b) Latinskih pjesama ima pet: među njima su izvorne hrvatske 
tvorbe „0 felices peccatores", „Amor mcus audi me“. Navode se i 
općenito poznate sekvence „Stabat mater" i „Patris Sapientia". 

c) Hrvatskih pjesama ima devet, od njih se tri pjevaju na napjev 
„Patris sapientia“. ,,0h moj Jesus ja spoznavam" izvorna je tvorba 
hrvatska, vidi se po jednostavnoj melodijskoj liniji maloga opsega 
c—g; nastala je na osnovi pučke popijevke. „Kraljevske idu zastave" 
prevod je latinske ,,Vexilla Regis prodeunt" (biskupa Venancija 
Fortunata iz 6. stoljeća); napjev naliči onome iz Officium maioris 
hebd. Pustet, Ratisbona 1881. str. 37.; hrvatski je napjev zapravo 
jednostavniji od službene redakcije. Preradba latinske himne ,,Ci'ux 
fidelis" u „Jesus Kristus" još je slobodnija i u pjesničkom i u umjet¬ 
ničkom pogledu. Sasvim je slobodan i prevod sekvence „Stabat mater". 

CANT. ECCLES IV. PARS PASCHALIS 

a) Liturgijski napjevi počinju introitom ,,Resurrexi“ (napjev kao u 
rimskom gradualu), među ovim napjevima je i napjev „Victimae 
paschali", dalje opsežni (c—e) napjev „Patrem omnipotentem", što se 
odlikuje velikim melodijskim pomacima. Ostalim liturgijskim pjesmama 
navode se napjevi iz prijašnjih dijelova. 

b) Od latinskih popijevki samo je ,,Surrexit Christus hodie“ (izvora 
češkoga) iz XIV. vijeka. Sve su ostale iz novijega doba, što se 
razbira iz melodijskoga pokretanja u većim intervalima, a i po tonali¬ 

*) v. Žgančev prikaz i harmonizaciju dviju varijanta ove popijevke 
u Sv. Ceciliji XV. (1921.) br. 12. 
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teti. Zanimljivo -je pretapanje gotovo silabijskoga himna ,,Quid arma, 
quid vires“ s melizmatskim ukrasom na riječi „mors". 

c) Među hrvatskim popijevkama najprije su uvrštene misne popi¬ 
jevke, prevodi latinskih tekstova (Gloria ,,I na zemlji" je interpolovana), 
a napjevi se citiraju iz prijašnjih dijelova. Popijevke su četiri, od 
njih se tri pjevaju po napjevu pjesme ,,Surrexit Christus hodie", a 
četvrta je prijevod češke „Christus surrexit, mala nostra texit" „Kri- 
stus je gore ostal, smrt je dole potepal" (napjev ove popijevke nalik 
na staročesku ,,Buoh všemohuci" iz 14. stoljeća, objelodanjenu u 
„Dejin. poszvatn. zpevu stč." 1. str. 71.—2.). Za ostale blagdane iza Us¬ 
krsa vrlo je malo popijevki u „Cithari". Samo ,,pro fešto Corporis 
Christi" (Tijelovo) ima proza „Lauda Sion“ s prevodom, „Pange lin- 
gua“ s liturgijskim napjevom i još sedam popijevki, koje su nastale 
u Hrvatskoj. Prva od njih ,,Quo me Deus amore" pjeva se po na¬ 
pjevu adventske „0 tempus peramandum", ostale imadu svoje napjeve. 
Osobitost ovih napjeva je veliki opseg i melodijski pomaci u velikim 
intervalima. Od triju hrvatskih popijevki za tu svetkovinu imadu dvije 
svoj napjev, u kojemu se zapaža pretapanje koralnoga i pučkoga 
pijeva. 

CANT. ECCLES. V. PARS DOMINICALIS (nedjeljne popijevke). 

a) Od latinskih („indifferentiarum ariarum") popijevki slobodnih, bez 
liturgijske namjene, što su u ovom dijelu poredane, većina je doprinos 
samoniklih tvorbi hrvatskih kompozitora zapadnorimskoj latinskoj him- 
nologiji. Obilježje ovih popijevki jest to, da se vazda prvi stih 
opetuje. Svih popijevki ima 29. Odlikuju se poletnim i radosnim iz¬ 
ražajem; mnogi je napjev znatne duljine kao na pr. „Eja, cor meum". 
Metričkim skladom, zvučnom rimom i ritmom ističe se popijevka „Ovi- 
cula vaga". 

b) Među hrvatskim popijevkama najprije su „ croatico idiomate ad 
sacruni spectantia u . To su slobodni metrijski prevodi latinskih tek¬ 
stova, a pjevaju se po napjevima, koji su u prijašnjim dijelovima već 
uvršteni. Od popijevki (himna) ima ih, koje se pjevaju po posebnim 
napjevima, u kojima se očituju jasno značajke pučke hrvatske popijevke. 

CANT ECCLES. VI. PARS DE SEAT A VIRGINE. 

a ) Ad sacrum spectantia : sadržava marijanski oficij (introit, Kyrie, 
nloiia prema ninskom koralu; razlikuje se samo mjestimice u razdiobi 
1 obliku fnelizama; Sanctus i Gloria su interpolirani; Sanctus i Agnus 
samonikle tvorbe). 
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b) Latinskih popijevki ima 14. Ove su marijanske popijevke izvorne 
tvorbe, valjda su autori njihovi kanonici i prebendari stolne crkve za¬ 
grebačke. Napjevi očituju plemenite uzore koralnoga pijeva rimskoga, 
no i medju njima ima jedan, koji se ističe osebinama hrvatske pučke 
popijevke. 
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(Uporedi s ovim prastare guslarske recitacijske napjeve u Ku¬ 
hača IV. br. 1520. ili IV. br. 1493). Hrvati su baš tim popijevkama 
dali najljepše prinose sredovječnoj latinskoj Imunologiji, skupu ma¬ 
rijanskih pjesama. Mnoga je od ovih tvorbi i po sadržini i po formi 
ravna najljepšim savremenim proizvodima zapada, a po nježnosti i 
mekoći napjeva mnoga ih i premašuje. 

c) Hrvatskih popijevki imade za čudo samo pet, a od ovih je samo 
za dvije uvršten napjev. Tekstovi, a i napjevi (osim onoga „Zdrava 
zvezda morska") su originalni. 

CANT. ECCLES. VII. PARS DE COMMUNI SANCTORUM 
(svetačke popijevke). 

Iza misnih popijevki uvršteno je dvanaest popijevki na čast 
apostolima; jedini je napjev usiljeno nategnuta melodijska linija ko¬ 
ralnoga napjeva ,,Kyrie cunctipotens". Osim ovih imade još šesnaest 
popijevki raznim svecima bez napjeva. 

CANT. ECCLES. VIII. PARS PRO DEFUNCTIS (opijela). 

a) Ad sacrum speetantia sadržava misne popijevke pro defunetis 
prema izdanju rimskog Ordinarium missae; malene su razlike u po¬ 
djeli nota i u skraćenim neumama baš tako, kao što i u drugim 
dijelovima ovoga zbornika (je li tu možda vršena redakcija tradici- 
jonalnoga pjevanja ili su to lokalne osebine izvornoga obreda?). Iza 
Communio uvrštena je latinska popijevka „Eheu, quid homines su- 
mus?“ u hipojonskom tonu. Ovo je samonikla tvorba hrvatskoga 
kompozitora. 

b) Od četiriju hrvatskih popijevki samo dvije imadu napjev. Prvi 
je zanimljiv zbog toga, što počinje u miksolidijskom prijemetu, a poslije 
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pridodanim b-molle prelazi u dorski ton transponiran za kvartu. Drugi 
je napjev nastao po tradiciji pučkog pjevanja (nalikuje na popijevku 
iz Kuhačevog zbornika I. 223. i slovačku popijevku ,,Čo mu, mila, 
čo mu vinšuješ"). 

Odabrane popijevke iz toga velikog zbornika prvi je objelodanio 
Vjenceslav Novak u svom djelu „Starohrvatske crkvene popi¬ 
jevke" (štamp. u Zagrebu, izdanje Dioničke tiskare). Već je prije 
jednu (uskrsnu) popijevku harmonizirao za muški zbor (objelodanjeno 
po svoj prilici u listu „Gusle"). Kasnije je mnogo tih popijevki veoma 
lijepo harmonizirao sadašnji ravnatelj konzervatorija prof. Franjo 
Dugom, pa Vinko Žganec, koji su svoje harmonizacije objelo¬ 
danili u glazbenim prilozima ,,Sv. Cecilije". Mnogo je tih njegovih 
radova uvršteno i u „Hrv. crkvenu pjesmaricu" (Izdanje „Vijenca" 
Zagreb 1919.), pa su neke pjesme našle opet put do srca naroda, 
koji voli crkvenu pjesmu. Stručno je raspravio i ocijenio ovaj veliki 
kancijonal Čeh K. Konrad u svojoj raspravi „Hymnologie Staro- 
eharvatska" (štampanoj u Veštniku kr. češke společnosti nauk god. 
1890.). Prema Konradovom raspravljanju prikazan je i ovdje sadržaj 
„Citharae". Ja ću ovdje iznijeti njegov sud o „Cithari": 

Kao što je češka i poljska himnologija, tako je i hrvatska znatno 
doprinijela općenitom blagu himnologije katoličke crkve i to prinose 
u latinskom, a i u svom, u hrvatskom jeziku. Upoznali smo, da su 
himne i popijevke u obim jezicima osobite općenite ljepote, napose 
marijanske popijevke, pa tijelovske. U njima ima posebnih osebina 
hrvatskih, bolje rečeno jugoslavenskih. Popijevke, koje imaju te ti¬ 
pične oznake, milo se doimlju i razgrijevaju srce lagodnom svježinom 
i živošću, gipkošću i pjevnošću svojih napjeva, a uzato izriču pravi 
ugođaj onog doba crkvenog, kojemu su namijenjene. Poletna je radost 
o Božiću zbog Kristova porođenja, tihi plač u doba korizmeno, uz- 
nositi kliktaj o Uskrsu, a puno osjećanje ljubavi i gorljivosti u slav¬ 
ljenju najvećeg otajstva božje ljubavi, u presv. oltarskom sakramentu; 
kolika se pako nježnost slavenska očituje u veličanju Matere Božje, 
kojoj tako reći otkrivaju cijelo svoje sinovsko srce. U napjevima raz- 
biramo odlike neobične živosti, raznolikosti i snage, koja se razvila 
u stoljetnim borbama Jugoslavena proti okrutnoga neprijatelja svoga 
i protiv neprijatelja Kristova križa. 

Dva su izvora tih napjeva — baš kao i u češkoj i poljskoj 
himnologiji — to su rimski koral i pučka svjetovna popijevka. Raza¬ 
bira se i to, da napjevi, koji su nastali utjecanjem jednoga i drugoga 
izvora, ne nalikuju ni duhom ni oblikom svojim međusobno Oni prvi 
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(što su nastali pod utjecajem korala) ozbiljni su, vidi se na njima, 
da su produkt umjetničke djelatnosti; a ovi drugi življi su i gipkiji. 
No spoznava se i to, da su svi ti napjevi sasvim slobodno, a 
zbog toga i velikom svježinom i živosti izvirali ne toliko iz glave 
koliko iz srca kompozitora. 

Ove živosti i gipkoće ne možete razabrati iz nota napjeva, jer 
su te svuda jednake. Zbog toga se ne može nažalost ništa kazati, 
ne može se suditi o ritmijskim osebinama njihovim. No ipak, upravo 
zbog toga nedostatka, može se po ritmu i prema duhu pučke svje¬ 
tovne popijevke pretpostavljati i rasuđivati, da su ih pjevali po ritmu 
riječi, kao i druge popijevke pučke. 

Cithara ne sadržava samo hrvatske popijevke. Popijevke su tu 
i Slovenaca, neke su morale biti zapravo zajedničkom svojinom obih 
plemena jugoslavenskih, koje su mnogu nevolju, što im je nanosila 
sudbina, strpljivo u zajednici snašali. 

Kada bismo i pretpostavili, da su sve popijevke, koje imadu 
očite oznake i značajke pučkih hrvatskih popijevki, postale crkvenim 
popijevkama parodijom duhovnom, o kojoj sam govorio raspravljajući 
o Krajačeviću, ostalo bi još u ovom zborniku mnogo pjesama i 
popijevki, za koje moramo pretpostaviti, da su tvorbe umjetnika. A 
tko je njihov autor? Koji su to bili u nas pjesnici onih nježnih himni 
i prosa? Jednom se od njih sačuvalo ime, zahvalna su pokoljenja 
nazvala njega „autorem eorum cantuum“. To je već spomenuti za¬ 
grebački biskup Augustin Kažotić. No koji su napjevi njegovi, 
toga ne znamo, a ne ćemo valjda nigda saznati ni sve ostale kom¬ 
pozitore ovoga omašnoga zbornika. Ta mi ne znamo niti redaktore 
ovoga zbornika, ne znamo ni tko je uređivao ,,Citharu“, tko je sa¬ 
brao svu građu za taj omašni zbornik. 

K. Konrad pokazao je za 5 popijevki direktni uzor u pučkim 
popijevkama uzimajući primjere iz Kuhačevog zbornika. No kasnije 
su se znamenitim tim djelom „Citharom octochordom“ bavili i naši 
istraživači, pa im je uspjelo pokazati za još nekoje popijevke, kojima 
je Konrad tek naslutio uzore, primjere iz različitih novijih zbirki puč¬ 
kih crkvenih i svjetovnih popijevki. Ja ću ovdje navesti nekoliko 
primjera. 

Popijevka „Vu to vreme godišća" živi još i danas u narodu. 
To je najomiljelija božićna popijevka u Dalmaciji, Istri, Hrv. Primorju, 
čak i u Bosni. Tekst je te popijevke za pravo prevod stare latinske 
,,In hoc anni circuIo“, što se nalazi već u rukopisima XIV. vijeka. 
V. Baumker u svom djelu „Das Katholische deutsche Kirchenlied 
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in seinen Singweisen I. 360. uvrštava je među pjesme novogodišnje 
i navodi dva napjeva: jedan citira po pjesmarici „Catholische Geist- 
liche Gesange", izdanoj god. 1608. u Andernachu, a drugi prema 
rukopisu iz god. 1482., što se čuva u gradskoj knjižnici u Trieru. 
Ti napjevi nemaju s napjevom u ,,Cithari“ ništa zajedničko. U hr¬ 
vatskom prevodu poznata je ova popijevka već u XV. stoljeću (v. 
F. Menčik: Zwei dalmatinische Kirchenlieder, Archiv fiir slav. Phi- 
lologie sv. V. 1881. str. 267.). Taj tekst pjeva se na osnovi velikog 
broja napjeva i varijanata. One iz Dalmacije sabrao je i poredao o. 
Antonin Zani nović u članku: „Nekoliko božičnih napjeva iz Dal- 
macije“ Sv. Cecilija god. X. 1916. str. 4. i 36. Zapisao ga i dr. 
Robe rt Lach na Lošinju (v. Sammelbande der Internat. Musik Ge- 
sellschaft IV. 3 i 4; referat o tom u Sv. Ceciliji g. X. 1916. str. 100.). 
U »Pavlinskoj pjesmarici iz god. 1644.“ ima napjev zapisan na fol. 
110b. Taj se napjev razlikuje od onoga, što je uvršten u svima trim 
izdanjima ,,Citharae“ (I. izd. str. 151; II. izd. str. 172; III. izd. str. 
116.). Napjev, po kojemu se danas pjeva najviše ta pjesma u Dalma¬ 
ciji i Istri, naziva dr. R. Lach (u spomenutoj raspravi) »ein uraltes 
kroatisches Weinachtslied“, no u njemu je jedna osebina sasvim tuđa 
tradiciji hrvatske pučke popijevke. Fr. Dugan našao je taj motiv u 
„Capriccio-Pastorale" Girolama Fresco b alđija (1580.- 1644.) 
u djelu „Toccate d’ Intavolature di Cimbalo et Organo 1. Roma 1637.*). 

Popijevka M 0 Maria Bogorodicza“ (u „Cithari" 1. na str. 375., 
II. na str. 401., a III. na str. 284.), kojoj je K. Konrad našao uzore 
u češkoj crkvenoj i pučkoj popijevci (v. napred), imade pripjev »Po- 
deli nam tvu miloschu Deva Maria premiloztivna“, a napjev toga pri¬ 
pjeva ima uzore u ovim pučkim svjetovnim popijevkama: „Doletel je 
sivi sokol“ (Kuhačev zbornik br. 808.), „Zišla nam je vinska rozgva" 
(Kuhačev zbornik br. 1473.), u pučkim crkvenim popijevkama: 
„0 pastiri, verni čuvari" (M Lang, Samobor; Narodni život i običaji 
str. 286.), »Pred Devicu" (M. Lang op. c. srr. 297.), „0 ditešce moje 
drago!“ (Crkvene popijevke rimokatoličke crkve, zapis iz Podgajca u 
Kuhačevoj rukopisnoj ostavštini), »Veliko je sad veselje, duše kršćan¬ 
ski" (uskrsna popijevka iz okolice brodske u rukopisnoj zbirci L. 
Lu k i ća**). 

Popijevka „Doletel je z neba posel w (u III. izdanju »Citharae* 
str. 66., u 1. i II. izdanju napjevi su različni, no taj napjev ima u 

*) v. Sv. Cecilija XI. 1917. str. 199. 

**) v. Dr M. Gavazzi: Prilog narodnim melodijama u „Cithari 
octochordi 4 , Sv. Cecilija XIII. 19.9 str. 96. 
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II. izdanju uz drugi tekst ,,Nympha amans castae vallis“ u odjelu 
marijanskih pjesama) ima uzore svoje u pučkim popijevkama: poznatoj 
»Stal se jesem rano v jutro“ (Kuhačev zbornik br. 897.—904., 671, 
693.-697., osobito u varijanti iz Vrapca br. 901.; dalje u varijanti 
iz Međimurja, Žganecov zbornik I.). Napjev ,,Citharae“ kao da je 
jezgra ovog narodnog napjeva, koji se u današnjim oblicima nalazi 
proširen na početku sekvencom prvog dijela, a na kraju repeticijom 
drugoga dijela. 

Popijevka „Gospoja si milostivna 11 (u prvom izdanju „Citharae' 1 
na str. 163., u drugom izdanju na str. 184, a u trećem izdanju je 
nema) nalazi uzora među moravskim svjetovnim i crkvenim popijev¬ 
kama*) a i u jednoj međimurskoj božičnoj crkvenoj popijevci „Na 
svet nam je Devica Marija sinka rodila 11 **) 

Ovo su tek počeci istraživanja. Sam K. K on rad ističe, da su 
latinske popijevke tako vrijedan prinos sredovječnoj latinskoj him- 
nologiji, da bi ih valjalo obraditi u posebnoj monografiji. 

„Cithara octochorda“ zamašno je djelo. U njemu je toliko obi¬ 
lje i bogatstvo muzičkih tvorbi, da ga valja shvatiti kao rezultat sto¬ 
ljetnih nastojanja i to živoga i zdušnoga zanimanja i ozbiljnoga stu¬ 
dija koralnoga pjevanja i pučke popijevke. 

PAVLINSKA PJESMARICA IZ GOD. 1644. A da su te po¬ 
pijevke postojale bar šezdesetak godina prije prvoga izdanja „Citharae 11 
svjedoči nam rukopisni zbornik, koji je pod naslovom „Pavlinska 
pjesmarica iz god. 1644.“ objelodanio kanonik zagrebačkog kaptola 
Janko Barle u ,,Sv. Ceciliji" god. 1917. U toj pjesmarici imade 
dvadesetak popijevki, koje se nalaze i u sva tri izdanja „Citharae 11 , 
pa je upravo ta pjesmarica dokazom, da djelo, kakovo je „Cithara 
octochorda 11 nije moglo nastati nastojanjem jednoga ili nekolicine 
ljudi XVII. stoljeća, već je plod hrvatske glazbene tradicije prošlih 
vi jekova. 

„Pavlinska pjesmarica 11 (tako je naziva J. Barle) zapravo je 
rukopisna knjižica bez naslova (čuva se u sveučilišnoj .knjižnici u 
Zagrebu pod oznakom R. 3629) uvezana u drvene kožom, koja je 
već potamnjela, prevučene korice. Pisar je svaku stranu uokvirio 
civenim crtama, naslove je pisao crvenom ili zelenkastom bojom. 
Takove su i inicijale, dosta jednostavne, ali ukusne. Pismo je vrlo 

*) Dr. M. Gavazzi, op. c. Sv. Cecilija XIV. 1920. str. 82. 

**) Vinko Ž ga nec: K članku „Narodni elementi u Cithari octo- 
c hordi" Sv. Cecilija XIV. 1920. str, 122. 
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lijepo i uredno, kratica ima malo. Pisar je pisao istom pomnjom od 
početka do kraja. U drugom djelu, gdje su uvrštene pjesme, pisani 
su napjevi na četiri crvene crte. Naslovni list mora da je bio lijepo 
izrađen, zato ga je netko i otkinuo. Najprije su 33 nepaginirana lista, 
na kojima je ispisana bula pape Pavla V. od 1606., nabrojeni oprosti 
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Jedna stranica „Pavlinske pjesmarice" 


deset zapovjedi Božjih, kvatre, dani zabranjenog svadbovanja, kole¬ 
dar, odredba glede svetkovanja blagdana, pa razne hrvatske i latinske 
molitve. Na paginiranim listovima 1 — 88 napisana su evanđelja za 
razne blagdane, commune sanetorum i nedjelje. Time se završava 
prvi dio rukopisa. 



































































— 46 — 


Na listu 89. bio je naslov drugom najvrijednijem dijelu rukopisa: 
crkvenoj pjesmarici, no i taj je list valjda bio ljepše ukrašen, pa ga 
je pohlepna ruka izrezala. Listovi 90.— 170. sadržavaju crkvenu pjes¬ 
maricu; Listovi 171. —208. sadržavaju treći dio rukopisa, u kojem se 
nalaze razni egsorcizmi i benedikcije. Veći komad lista 171., koji je 
bio ukrašen vinjetom, opet je izrezan. Iza toga je 6 neoznačenih 
listova s kazalom pjesama i benedikcija. Onda ima još nekoliko 
listova s pjesmama, a i na nutrašnjoj stranici zadnje korice pisao je 
pisar pjesme. To je eto sadržaj i opseg rukopisa. 

Tko je taj rukopis pisao, kada ga je pisao i gdje? Pitanja se 
namiću od sebe. 

Nema nikakove dvojbe, da je taj rukopis pisao redovnik i to 
pavlinskoga reda, jer je u kalendaru osobito označio svetkovinu ute¬ 
meljitelja pavlinskoga reda „Pauli 1. Eremitae cum octava** (tu svet¬ 
kovinu samo su pavlini svetkovali „cum octava**), a uvrstio je među 
evanđelja i evanđelje za tu svetkovinu. U dodatku ima dapače i 
pjesma ,,De S. Paulo 1. Ereniita** (po napjevu: Ordo SS. Militum). 

Pisar je očito htio napisati priručnu knjižicu za sebe, jer je on 
kao misnik trebao sve ove podatke, molitve i drugo. Uz to je sva¬ 
kako sigurno, da je muziku poznavao, što se razabire po korektnom 
pisanju nota. Sam nije valjda ništa komponirao, već je prikupio' iz 
raznih kantuala pjesme, koje su onda pjevali ne samo u pavlinskim 
samostanima, u kojima se gajilo u prvom redu koralno pjevanje, već 
po svuda u crkvama naše uže domovine. Nema dvojbe, da je kod 
sastavljanja svoje pjesmarice ,upotrebljavao i starije zbirke, pa nam 
je ta pjesmarica — možemo reći — slika crkvenoga pjevanja u našoj 
domovini barem pedesetak godina prije, nego je ona sastavljena, dakle 
na skretu iz 16. u 17. stoljeće. 

Na drugo pitanje, kada je taj rukopis napisan, lako je odgo¬ 
voriti. Na listu 88. b sam je pisar zabilježio g. 1644., pa nema ni¬ 
kakove dvojbe, da je te godine taj rukopis i napisan. Na naslovnom 
je listu sigurno i ta godina zabilježena, a valjda i ime pisara, no to 
ime žalibože ne ćemo nikada saznati, jer je nestalo naslovnog lista. 
Rukopis je pisan u užoj Hrvatskoj; to se zaključuje po tom, što su 
u kalendaru označeni sveci, koje su slavili samo u Hrvatskoj i Ugar¬ 
skoj. Možda je vlasnik rukopisa, koji je vjerojatno sam sastavljač 
njegov i pisar bio redovnikom u Lepoglavi. On je skoro za tim bio 
premješten u samostan sv. Petra u Šumi kod Žminja (Gimino) u Istri, 
pa je rukopis poklonio knjižnici toga samostana. Na knjižici je naime 
oznaka Monasterij S. Petri in Sylvis Cathalogo inscriptus A i 1654. 
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(na listu 171.). Iza ukinuća pavlinskog reda (1776.) prispio je rukopis 
u koji franjevački samostan, što se može zaključiti po potpisu gvar¬ 
dijana; a kako je dospio u sveučilišnu knjižnicu ne zna se. 

Pjesmarica sadržaje nekoliko latinskih, a pretežnim djelom hr¬ 
vatske crkvene popijevke. Već se prema sadržaju „Citharae octo- 
chordae“ razabralo, a još to bolje potvrđuje ova Pavlinska pjesmarica, 
da je u ono doba postojao u pogledu crkvene pjesme vez između 
Hrvatske i srednje Europe. Ima više pjesama u toj pjesmarici, koje su 
i po tekstu i po napjevu uzete iz sredovječne himnologije. Hrvati 
dakle u ono vrijeme neprestanih borbi i ratova nijesu bili na kultur¬ 
nom polju odijeljeni od ostale Europe, već su budno pratili savremene 
tečevine drugih naroda. Osobita je važnost ove pjesmarice za ritmi- 
ziranje napjeva, koji su u njima sačuvani. U „Citharama“, kako sam 
spomenuo, nijesu popijevke ritmizirane. Sastavljač pjesmarice zabilježio 
je napjeve notama, koje su djelom mi ni me, a djelom semibreves. 
Katkada se nalazi i iigatura od dvije semibreves, koje onda imadu 
vrijednost minime. Oznaka je ključeva c i f (obadva ključa na istom 
sistemu). Sastavljač pjesmarice poredao je pjesme prema crkvenoj 
godini. Najprije dolaze adventske, iza njih božične, zatim korizmene, 
uskrsne, duhovske i tijelovske popijevke, onda se redaju misne pjesme,- 
prije propovijedi, a napokon pjesme različite za razna vremena i 
zgode. Pregleda li se cijeli sadržaj rukopisa, razabira se ovo: pet¬ 
naest je popijevki bez napjeva, dvanaest je njih uzeto iz sredovječne 
latinske himnologije, dvadeset i jedna od njih se nalazi u tri izdanja 
„Citharae octochordae“, a dvadeset i tri pjesme, koje se, koliko do 
sada znamo, nalaze prvi put u ovoj pavlinskoj pjesmarici. Među ovim 
popijevkama nalazi se nekoliko napjeva za popijevke, koje je o. 
Krajačević uvrstio u svoju „Molitvenu knjižicu**. Glede izvora na¬ 
pjeva, koji se nalaze u ovoj pjesmarici, vrijedi sve ono, što je Konrad 
naveo za napjeve u ,,Cithari“. Samo je prednost ove pjesmarice u 
tom, što je ritam popijevki ispravno označen, pa će ta činjenica biti 
sigurnim vodičem kod ritmizacije neritmiziranih popijevki „Citharae**. 

,,PISNI“ ATANAZIJA GEORGICEA. Proizvod savremenih pro- 
tureformacijskih nastojanja jest jedna štampana pjesmarica, koja je 
još starija od „Pavlinske pjesmarice**; izdana je u Beču pod naslovom: 

„Pisni | za naypogla | vitiye, naysvetiye | i nayveselye dni svega 
godischia | sloxene: i kakose u Organe s’ yed- | nim glasom mogu 
spivati | napravgliene | Po Atanasiu Georgiceu j U Begu | Iz Pritisko- 
pisa Matea Formike | Lito Gospodina Našega Isukarsta | M.DC.XXXV“. 
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Atanazije Georgiceo, pisac te crkvene pjesmarice, pjesnik 
i kompozitor u jedan mah, potekao je iz splitske porodice Georgiceo 
(neki ga literarni historičari nazivaju Georgiceus, pa Georgicevich, 
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Naslovna stranica GeorgiceoviU „Pisni" 


Georgičević, Grgičević, Jurjović, Georgijević; Lopašić ga naziva Geor¬ 
giceo i napominje, da je bio Grk). Iz te porodice bilo je uglednih 
crkvenih velikaša (Juraj Georgiceo, biskup krčki, od g. 1653.—1660.; 
Franjo Georgiceo, ravnatelj zavoda sv. Jeronima u Rimu, za pape 
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Inocenta IX., Aleksandra VIII. i Klementa VIII., Juraj Georgiceo, nad¬ 
biskup). Atanazije je potekao iz te ugledne splitske porodice, no danas 
ne znamo točno niti godine rođenja, niti godine smrti njegove. Po- 
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Prva stranica Georgiceovih „Pisni" 

vjesničari navode kao godinu rođenja od 1580.—90., a godinu smrti 
1640.—1650., neki još i kasnije. Osnovne je škole valjda svršio u 
rodnom mjestu (Splitu), a daljne je nauke dovršio na znamenitom 
zavodu Ferdinandeumu u Grazu u Štajerskoj. Svojim svestranim i op- 
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sežnim zvanjem vrlo se odlikovao, pa je saznao za nj i car Ferdinand 
II.; on ga je upotrebljavao u različitim poslanstvima. Za njegovo uspješno 
djelovanje imenovao ga car svojim savjetnikom (consiliarius). Mnogo 
su hvalili njegovo poznavanje slavenskih jezika. Georgiceo je bio 
svjetovnjak. Sudi se to po ispravi, kojom ga uvode u posjed imanja 
Svarče kraj Karlovca, koje je za zasluge dobio na poklon od cara 
Ferdinanda II. i to ,,pro se ipso haeredibusque et posteritatibus 
suis universis", po čemu možemo zaključiti, da je bio^ oženjen i da 
je imao djece. Do nesmetanoga posjeda nigda nije došao, jer su se 
tome opirali tadanji vlasnici okolišnih imanja, a karlovački general 
Vuk Frankapan pače i oružjem. To ga je valjda i ponukalo, da to 
svoje imanje proda Ivanu Draškoviću za 1400 forinti (g. 1630.). Od 
toga doba živio je Georgiceo izmjenice u Gracu, Beču i Zagrebu. 
Premda je Georgiceo mnogo putovao, ipak je međutim i književno 
djelovao, a kako je često boravio u Beču, mogao je tiskanje svojih 
djela povjeriti uglednoj bečkoj tiskari, pa posao nadgledati i ispravljati 
osobno. Mnogo vremena za književni rad nije mu preostajalo, jer je 
imao J i vrlo razgranjenu korespodenciju. Veći dio njegovih djela je 
tiskah, a nekoja djela pisana i na talijanskom jeziku, ostala su u 
rukopisu. Koliko se znade, tiskana su četiri hrvatska djela Atanazijeva ; 
mediji ovima prevod Tome Kempisa ,,od naslidovanja Isukarstova* 
i spomenuta već pjesmarica. Georgiceo je pisao u stihpvima i prozi 
samo o nabožnim stvarima, pisao je narječjem čakavskim. Kao pjesnik 
mno£o je slabiji od ostalih pjesnika, čak i onih XVI. stoljeća. Nje¬ 
gova je proza mnogo bolja. No kao da nedostatak pjesničkoga poleta 
nije bio zavisan o njegovom čuvstvovanju. Ondje, gdje se Georgiceo 
držao kojeg teksta, nema slobodnog poleta, a gdje slobodno stvara, 
ne mcže mu se zanijekati nadarenost i osjećanje. No om je živio u 
doba protureformacije, pa je bio i prilikama, u kojima je živio, obzi¬ 
rom na crkvenu pjesmu i na stroge zahtjeve tadanje dogmatike, znatno 
skučen. Bio je učenik Isusovaca, pod upravom kojih je bio i gradački 
zavod Ferdinandeum. Pod njihovim ravnanjem naobrazio se pn sve¬ 
strano po uzgojnom načelu toga reda,.koji jp kod svakogj)itomca 

računao sa svim njegovim sposobnostima. To nam dokazuje i muzika 
njegovih crkvenih pjesama. Načela za gradnju napjeva, ritmizacija i 
harmonija i tonaliteta, koja se koleba još između stare diatonike i 
novoga dvojnog sustava — sve to pokazuje isusovačku školu. U tom 
su pogledu Georgicejeve kompozicije ne samo zanimljive, već i vrlo 
važne za povijest muzike. U svojim pjesmama izvađa on naime prak¬ 
tički gotovo sve, što je učeni Isusovac, imenjak njegov, A ta mazi je 
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Kircher, petnaest godina kasnije teoretski raspravljao i kušao do¬ 
kazati u svojoj omašnoj knjizi „Musurgia universalis sive Ars magna 
consoni et dissoni", Romae 1650. Kompozitorska načela su im ista 
gotovo kao u bečkog Isusovca Ivana Bernarda S ta ud ta, još 
krajem 17. stoljeća. Možda je Georgiceo bio učenikom škole Giovan- 
nia Valenti nija, koji se proslavio kao organista (od g. 1616. u 
Grazu kod nadvojvode Ferdinanda; kasnije ga Ferdinand, kada je 
zasio na prijestolje, učinio dvorskim kapelnikom, pa je u Beču umro 
1649.) i kao učitelj (n. pr. J. K. Kerlla). Upravo je Valentini poznat 
po svojim slobodnim i smionim harmonijama. A taj smier ima i Ge¬ 
orgiceo, dašto u mnogo skromnijoj mjeri od Valentinija. Unatoč tomu 
da nam Georgiceo kao kompozitor daje u svojim popijevkama mu¬ 
ziku na tuđinskoj, talijanskoj podlozi, on je ipak kušao, da pogodi 
pučki izražaj. Posvema mu ta njegova namjera nije uspjela, a to nije 
ni za čudo. Uzgoj, koji je nazrijevao u klasicitetu staroga vijeka, u 
njegovoj matematičkoj umjerenosti, uzor svega umjetničkoga rada i 
stvaranja, odviše je uplivao i na Georgicea. Pučka je popijevka bila 
izobraženima u ono doba pravim barbarstvom. Za to mu valja priznati 
kao posebnu odliku, što je unatoč tome težio za tim, da se svojim 
napjevima približi pučkom čuvstvovanju. Upravo za to način kompo- 
niranja po načelima 17. stoljeća ne može umanjiti zasluga Atanazijevih. 
On je htio podati zemljacima dogmatički pravilne pjesme. Pa kako 
bismo u tekstu željeli osjetiti veći polet, tako zaostaje i muzika, ne 
zastaje u priprostim pučkim oblicima, nehotice se zaodijeva u ,,izo- 
bražene forme"; ta i tekst je izvirao iz učenosti. Pjesmarica sadržava 
u svemu 12 popijevki, koje su poredane prema crkvenoj godini. 

Cijelu je pjesmaricu sa stručnim opaskama i prikazom života i 
rada objelodanio ljubljanski sveučilišni profesor Dr. Josip Mantu- 
ani u Sv. Ceciliji god. 1915., a neke su popijevke uvrštene u Hr¬ 
vatsku crkvenu pjesmaricu (Izdanje „Vijenca"' od g. 1919.). Ja sam 
razlaganje Dra. Mantuania iscrpljivo prikazao. 

RAD ISUSOVACA U HRVATSKOJ . Ovu djelatnost isusovačkog 
reda, koja se očitovala kasnije na radu Georgicea razvijali su Isu¬ 
sovci i u Hrvatskoj i to namah iza svog dolaska u Zagreb (1606,). 
Tu su osnovali gimnaziju i akademiju, pa su obučavali uz ostale pred¬ 
mete i muziku. Pod nadzorom svojih učitelja izvodili su učenici pfeS- 
stave (latinske i hrvatske) u kaptolskom sjemeništu i u potonjem 
konviktu (Seminarium s. Josephi) zagrebačkom. Gajila^ se, pomno 
svjetovna i crkvena muzika u svim zavodima isusovačkim; ine satno 
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u kolegiju zagrebačkom već i u kolegijama u Požegi i Varaždinu. To 
se može zaključiti po velikom inventaru instrumenata i arhivima, koje 
su iza dokinuća isusovačkog reda primili Pavlini. Požeški kolegij 
jinao je primjerice do 40 instrumenata, 16 fascikula tiskanih, a 64 
fascikula rukopisnih nota*). Inače su o djelatnosti muzičkoj povjesne 
vijesti rijetke. Tako se zna, da su god. 1622., kada su u Zagrebu u 
crkvi sv. Katarine i pred njom slavili kanonizaciju sv. Ignacija i sv. 
Franje Ksaverskoga, Isusovci pozvali ,,tibicinos“ iz Karlovca i „sym- 
phoniacos" iz Optuja, a god. 1632. čak iz Celovca, jer u Zagrebu 
nije bilo vrsnih muzičara. Celovački muzičari i ostadoše u Zagrebu**,'. 
Kasnije, kada se zavod isusovački u Zagrebu razvio, bio je u ple¬ 
mićkom konviktu oveći đački muzički zbor (u drugoj polovini 18. 
stoljeća). Na koru crkve sv. Katarine bilo je instrumenata za potpun 
orhestar. 

RAD FRANJEVACA. 1 Franjevački red, koji je vršio toliko 
tešku i veliku nacijonalnu i kulturnu misiju u Bosni, gajio je crkvenu 
muziku. Ima starih vijesti o njihovom djelovanju osobito u samostanu 
u Kraljevskoj Sutjesci. Nalazi se zapisa misnih molitvi i popijevki s 
napjevima. Tako su u jednom rukopisu fra Marijana Aljinića 
iz god. 1694. tri napjeva za Credo***). Živim svjedočanstvom ozbiljne 
djelatnosti muzičke u naših redovnika mnogi su rukopisni zbornici 
originalnih kompozicija tako onaj franjevačkog samostana u Varaždinu, 
koji sadržaje latinsku misu: Sacrum crisiense majus vulgo S. Joannis 
Evangelistae dictum". Je li ta kompozicija nastala u križevačkom kraju, 
kako bi se moglo suditi po naslovu. Kompozitor je davno zaboravljen. 
Misu je izdao Fr. Dugan u Sv. Ceciliji g. 1917. 

NEKI MUZIČARI. Izuzevši samostane raznih redova, koji su 
gajili crkvenu, a gdjekoji i svjetovnu muziku, malo se mogla gajiti 
muzika u svim krajevima Hrvatske. Suviše je blizu bio neprijatelj, 

*) v. Janko Barle; Nešto o crkvenoj glazbi kod požeških Isuso¬ 
vaca, Sv. Cećilija god. VI. 1912. str 79. „Stara je godina 1735 u isusovačkoj 
crkvi vrlo svečano završena. Otpjevan je ambrozijanski hitnan uz gruvanje 
topova „inter tubarum tympanorumque coneentus" „God. 1748. izdano je 
oko 100 forinti za nabavu trublja, bubnjeva i muzikalija". „Crkvena glazba 
kod požeških Isusovaca nije bila pošteđena od duha onoga vremena, kada 
je gotovo posve nestalo prave crkvene glazbe". — J. Barle: Glazbeni 
našastar požeških Isusovaca od god. 1776. Sv. Cećilija II. (1938.) str. 9. 

**) v. Dr. R. Horvat: Prva glazba u Zagrebu god. 1632., Sv. Ceci- 
lija X. 1916. str. 61. 

***) Sv. Cećilija god. VII. 1913. str. 77. 
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nekrst, neprestano je ugrožavao i one ostanke ostanaka „reliquiae' 
reliquiarum olim incliti regni“. A otoci na Kvarneru, Istra i Dalma¬ 
cija stenjahu pod još silnijini jarmom Venecije, koja je narivavala 
silom svoju kulturu gradovima, ostavljajući selo, da živi dalje svojim 
životom, zadovoljujući se samo time, da ubire od njega danak u 
novcu i krvi. Koje čudo, da se tek tu i tamo javlja koji jači ta- 
lenat, a i taj onda odlazi u široki svijet, da usvoji tuđu kulturu, da 
po njoj postane velik. Tko zna, jesu Ii istinite slutnje Kuhačeve, 
da su mnogi kompozitori i muzičari porijetla hrvatskoga. 

Giuseppe Tartini, znameniti vijolinski virtuoz i muzički 
pisac, rodio se 8. aprila 1692. u Piranu u Istri. Neki životopisci tvrde, 
da je Tartini porijetlom iz Firence. Njegov otac Ivan Antun bio je 
pisar u solani. Majka mu se zvala Katarina rođena Zangrando. Otac 
mu je bio porijetlom iz Poreča, bila mu je podijeljena ,,la nobilta 
parentina“ (porečka plemenština). Djed Tartinijev po imenu Vinko — 
kako razlaže M. B. Rašan*) — bio je po svoj prilici bačvar, a 
doselio se iz rodnoga mjesta Trtnji u podopćini Kućeli velike općine 
Kastav u selo Ferenci općine Vižinada na Porešćini. Prezime mu je 
bilo, kao i velikoj većini stanovnika rodnoga mu sela, Trtanj ili 
Trtan (u starom pravopisu Tartan). U selu Ferenci rodio se Ivan 
Antun, otac znamenitoga Giuseppea, koji je zbog velikih darova crkvi 
u Poreču stekao plemstvo u Porešćini, a tri čaše u njegovom grbu 
kao da upućuju na zanimanje djedovo. Tom prilikom valjda je pro¬ 
mijenio slavensko ime svoje Tartan u talijansko Tartini. Na osnovi 
ovih podataka mogli bismo razjasniti navode onih pisaca, prema ko¬ 
jima je Tartini porijetlom iz Firence**). Valjalo bi reći Ferenci u 
Istri. 

Giuseppe je učio škole najprije u Piranu, onda u Kopru i to 
u franjevačkom samostanu. Tu je osim humanističkih predmeta učio 
i muziku. Koparski biskup Na Idi ni dopustio mu (odlukom od 10. 
II. 1709.), da smije nositi svećeničku halju i kada pođe na sveuči¬ 
lište. God. 1710. upisao se Tartini u sveučilište u Padui mahom 
kao teolog i filozof. No doskora su prevladale prirođene njegove 
sposobnosti, on zanemari nauke, pa počne učiti sviranje u vijolinu i 
mačovanje. Prigodom boravka u Veneciji te je godine prvi put na¬ 
stupio javno kao vijolinist na koncertu, u kojem je sudjelovao zna- 

) M. B. Rašan: Josip Tartini, istarski virtuoz na guslama, rasprava 
u rukopisu. 

**) Koliko se može pregledati živovanje Tartinijevo, nije on 
nigda ni bio u Firenci. 
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meniti i poznati vještak Veračini. Tartini je uspio potpuno. Kada 
se vratio u Paduu, promijenio je struku, počeo je učiti pravoslovne 
nauke. Već druge godine svojih sveučilišnih nauka otvorio je vijo- 
linsku školu, a uza to je poučavao i u mačovanju. Njegovu je školu 
polazila i Elizabeta Prema zone. On je zavoli i oženi se s njome 
tajno protiv volje sviju. Kada se to saznalo, morao je Tartini 
pobjeći, da ga ne uhapse, optuže i kazne zbog otmice i zavedenja. 
Pobjegao je u franjevački samostan u gradu Assisi, gdje se zauzeo 
za nj upravitelj samostana, dalji rođak njegov P. M. (Padre Mattheo). 
U samostanu je sakriven učio vijolinu, a počeo je proučavati teme¬ 
ljito i muzičke nauke u oca Boema. God. 1713. napisao je tu zna¬ 
menitu svoju sonatu ,,I1 Trillo del Diavolo“ u g-molu. Kuhač u 
svojoj raspravi „Josip Tartini i hrvatska pučka glazba" (Prosvjeta 
1898.) pokazuje, kako je u toj sonati Tartini vješto oponašao, svirku 
slijepca-guslara (osim toga navodi Kuhač iz drugih djela Tartini- 
jevih nekoliko motiva iz hrvatske pučke muzike). Padre Mattheo 
bio je Mat ej Vodarić, rodom Cresanin, a otac Boemo Čeh 
Bohuslav Če rnoho rsky, poznati vrsni zborovođa, orguljaš i 
kontrapunktist. Ako pretpostavimo, da u rodnom kraju Tartini i nije 
slušao pučkih popijevki, mogao ih je čuti od te dvojice (o. Boema 
upoznao je Tartinija sa muzikom sjevernih Slavena). B. Rasan 
navodi u citiranoj raspravi dva napjeva prema svojim zapisima s 
otoka Cresa; ti napjevi nalikuju na temu „vražje sonate". 

Za Tartinijevo boravište saznali su već godine 1714. (pre¬ 
poznao ga u orhestru assiskog samostana neki Paduanac). On se 
izmirio s roditeljima svoje žene, ženu odveo svojoj svojti u Istru, 
a sam nastavio svoje nauke u gradu Assisi. Proučavao je mate¬ 
matiku i fiziku, pa je (g. 1714.) otkrio pojav tonova kombinacije. Na 
osnovi toga otkrića on je usavršio vijolinu (odabrao je krupnije žice, 
gudalo učinio duljim), a osim toga dotjerao bitno tehniku svirke učeći, 
kako da se vještim zamasima gudala uništi oporost zvuka. Napisao 
je djelo „L’arte dell’arco (50 varijacija prema gavoti Corel li-ja). 
0 svojim istraživanjima napisao je zamašno djelo „Trattato di mu¬ 
šica secundo la vera scienza deir armonia"; to je djelo dugo vre¬ 
mena dotjerivao i prerađivao (izdao ga bez dozvole. Tartinijeve grof 
D. A. Trento god. 1754.), pa su mu kasnije zbog toga zakašnjenja 
osporavali izum tonova kombinacije. God. 1716. sudjelovao je na 
svečanostima u počast saksonskog kraljevića u Veneciji. Iza toga 
ponovno se vratio u Assisi. Godine 1721. pozvan je u Paduu — 
pozvao ga znanac i učitelj njegov o. Boemo, koji je u Padui bio 


kapelnikom — kao prvi vijolinist u kapelu sv. Antuna. Godišnja nje¬ 
gova plaća iznosila je 150 dukata, ali je bio oslobođen zbog poznate 
svoje vještine od polaženja pokusa, a dana mu je i sloboda za 
umjetnička putovanja. Tako je od god. 1721.— 1723. zajedno sa 
ženom, koja je došla opet k njemu, pošao na put, obašao nekoliko 
gradova u Italiji slaveći svojim umijećem posvuda najveće slavlje. 
God. 1723. pozvaše ga u Prag, da sudjeluje kod svečanog krunisanja 
Karla VI. i Jelisave Kristine. U Pragu je bio gostom grofa Kiuskoga 
i ostao je tamo dulje vremena obučavajući sviranje na vijolini. Iz te 
škole njegove izašao je znameniti vijolinist i kompozitor J. K. Stamitz^ 
Tartini se vratio u Paduu god. 1726. Tada mu povisiše plaću na 
200 dukata godišnje. God. 1728. otvorio je tamo znamenitu svoju 
školu. Zaludu su ga pozivali u Pariš i London. Samo jednom se 
pozivu odazvao, god. 1755. pošao je u Rim. Slavu mu raznijeli vrsni 
njegovi učenici, koji se sa svih strana svijeta zgrtahu oko njega. 
Prozvaše ga zato „maestro delle nazioni". Tartini je radio neu¬ 
morno sve do svoje smrti. Umro je 26. veljače 1770. Pokopan je 
zajedno sa ženom, koja je umrla nekoliko godina prije u crkvi sv. 
Katarine u Padui. Spomenike mu podigoše u Padui, a i u rodnom 
mjestu u Piranu. 

Djela je svoja Tartini počeo izdavati kasno, tek god. 1734. 
Bio je u jednu ruku veoma savjestan kod izrađivanja njihova, a 
osim toga zaokupljen mnogim poslom u svojoj školi. Štampano je 
malo njegovih djela, preko 400 kompozicija ostade u rukopisu, a i 
od znanstvenih radova njegovih ostalo ih je dosta neštampanih. 

Tartini nije samo dotjerao tehniku sviranja na vijolini, već je 
i u svojim kompozicijama pregnuo napred. U koncertima on već oštro 
luči sola i tutti, jednome i drugome dao je više maha i time utirao 
put klasičnoj formi koncerta. Njegove Sonate a quatro zapravo su 
već gudački kvarteti bez kontinua, a tematska radnja pa upotreba 
»druge teme" kao i cjelokupna idejna sadržina tih kompozicija oči¬ 
tuju umijeće majstora, koji su iza njega stvarali. 

G. M. Jarnović. Sluti se, da je i znameniti, po svoj Europi 
poznati pustolovni virtuoz na vijolini Gi ovanni Mane Giornovichi, 
u Njemačkoj i Francuskoj su ga zvali Jarnovich, porijetlom Hrvat. 
Rodio se naime u Ragusi (ako je to Dubrovnik, a ne mjesto Ragusa 
na Siciliji), godine 1745. Tako bar priča Adalbert Gyrowetz*) 

*) A. Gyrowetz (rod. 1763. u Budjejovicama u Češkoj', umro god, 
1850. u Becii) bio je klavirski virtuoz i osobito marljiv i podašan kompo¬ 
zitor, kojega su djela mnogo voljeli. Gyrowetz nazva (g. 1780.) Jarnovića 
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u svojoj autobiografiji na str. 10., da se Jarnović rodio na jednom 
brodu u vodama kraj Raguse, pa se zbog toga nazivao Ragusano. 
Eitner u svojem ,,Quellenlexikon" 4. Bd. navodi kao mjesto rođenja 
Palermo, a god. 1745. Jarnović je učio u Lolli-ja* *). Nastupio 
je prvi put javno u pariškim „Concerts spirituels" god. 1770. Svirao 
je šesti koncerat za vijolinu, kompoziciju svoga učitelja i slabo je 
uspio. A drugim koncertom, kada je svirao svoje kompozicije, steče 
mahom toliku naklonost Parižana, da su svirku njegovu smatrali otada 
uzorom svake vijolinske svirke. God. 1779. koncertirao je u Frank¬ 
furtu na Majni, pa se na programima naziva prvim francuskim violi¬ 
nistom i koncertnim meštrom princa Rohana Quimenea. Iste je go¬ 
dine došao u Berlin i tu postao članom kapele nasljednika prestolja 
Fridrika Vilima II. Pruskoga. No kako se nije slagao s vijoloncelistom 
Duportom, koji je bio ljubimac kraljev, godine 1783. otišao je iz 
Berlina i dao se na umjetničko putovanje. Bio je u Beču, Varšavi, 
Petrogradu, Stockholmu i napokon u Londonu. Posvuda su ga mnogo 
slavili. U Londonu je prvi puta svirao god. 1791. pa je priredio više 
koncerata, a svirao je i kao prvak (bader) u orhestralnim koncertima. 
Sve do dolaska Viotti-ja (god. 1792.) on je prevladao sve druge 
vijolinske virtuoze, a i Viotti-ja bi bio nadvisio, da nije zbog že¬ 
stoke i razdražljive ćudi zametao kavge, kojima je sticao same ne¬ 
prijatelje. Zbog svog nasrtljivog saobraćaja i neredovitog života malo 
je vremena boravio na jednom mjestu. Opet je vrludao Evropom 
svirajući na koncertima i igrajući strastveno na biljaru. God. 1802- 
bio je ponovno u Berlinu i svirao je s uspjehom. Koncem te godine 
otišao je u Petrograd, pa je sve do dolaska Rodea bio slavljenikom 
dana. U Petrogradu je umro naglo, udarila ga kap baš kod najmilije 
zabave njegove, dok je igrao na biljaru 21. studenoga 1804. 

0 njegovoj svirci kaže Dittersdorf, koji ga je čuo u Beču 1786. 
i smatrao vještijim od Franzla, Schellera i Lolli-ja, ovo: On 
(J.) izvabljuje svojemu instrumentu lijepi ton, intonacija nru je čista, 
teškoće savladava kao da su igrarija, izvrsno pjeva u adagio, a znade 
podati neke zavodljive odlike svojoj svirci; svira degažirano i ne 
pravi grimasa; jednom riječi: on svira za umjetnost i po srcu. 
Schubart misli, da je Jarnović Čeh, i zove ga najvećim pariškim 

najboljim vijolinistom onoga doba. Kompoziciju da je dosta slabo savla¬ 
davao, pa mu je (Gyrowetz) morao često ispisivati dionice u partituri, a 
pisati i ritornele. 

*) Antonio Lolli (rođen oko 1730. u Bergamu, umro 1802. u 
Palermu), bio je znameniti vijolinski virtuoz. 
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vijolinistom (g. 1784.). Brzina je njegove svirke čudesna, zamah gu- 
dalov slobodan, a zvuk jedar. On da je rođeni vijolinski genij, pa 
se takmi s Lolli-jem i Cramerom. U kompozicijama očituje se 
njegovo ispravno shvaćanje i pravi ukus. Od njegovih kompozicija 
navodi Eitner 25 vijolinskih koncerata. 3 kvarteta, Rondeau pour 3 
viol., nekoliko svezaka dueta za dvije vijoline, Sonatu za harfu i 
vijolinu, sonatu za vijolinu i pianoforte, arije s varijacijama, fantaziju 
za pianoforte. Mnogo je djela njegovih štampano u raznim gradovima, 
jer su ih voljeli. Sačuvalo se od toga malo. U privatnom posjedu 
(dra. A. S.) u Zagrebu imade nekoliko koncerata, kvarteta i dueta. 
Dakako da je sasvim nemoguće tražiti u tehničkom ili idejnom sa¬ 
stavu njegovih djela dokazala za slutnju, da je ovaj prvak među 
savremenicima hrvatskoga porijetla. Koncerti, koje sam pregledao, 
izradivši djelomice partituru iz dionica, ne razlikuju se po svojoj 
strukturi od tada običajnih koncerata. Upotreba instrumenata, koji ima 
da priprave virtuoznu igru koncertantne dionice, pa interludiji tek su 
početak onoga, što će kasnije, da razviju majstori Mannheimske škole 
Stamitzove i preteča Haydnovih. Broj stavaka u koncertima još je 
3 (Mannheimovci uvedoše redoviti četvrti stavak). Dva kranja u br¬ 
zom tempu, a srednji u polaganijemu tempu. Broj realnih dionica 
vrlo je malen (3—4), orhestralni instrumenti (fl., ob., cor., djelomice 
i fag.) samo podvostručuju dionice gudaljki*). Ipak je već Jarnović 
spretno umio iskoristiti boju pojedinih instrumenata. Tako u X. kon¬ 
certu u srednjem stavku, koji ima naslov „Pastorale" izvodi pravi 
ugođaj sa dva fagota. O vrednotama sadržaja ovih koncerata teško 
je izreći sud, jer se koncertantna dionica nije mogla za sada pronaći. 
Onaj primjerak ovog koncerta, što se čuva u sveučilišnoj biblioteci u 
Upsali, sadržavao je tu dionicu, no — prema vijesti uprave — i ta 
se dionica zametnula. U prvom stavku X. koncerta zanimljivo je 
„pjevno tema" (Gesangsthema) jer podsjeća na početak Beethovenove 
VI. simfonije (pastoralne). Dueti za dvije vijoline (Six | Duo | dialo- 
gućs | Pour deux Violons | composes , Par | M. Jarnovik | A Pariš 
Chez M. Bailieux) sastoje sve od dva stavka, od kojih je drugi re¬ 
dovno u formi rondoa, ma da je i po ritmu menuet. Jarnovićev život 
i rad prikazao sam prema H. Mendela i A. Reissmanna: Musi- 
kalisches Konversationslexikon (Berlin 1870.—1883.) i R. Eitnera, 
Biographisch-bibliographisches Quellenlexikon der Musiker und Musik- 
gelehrten (Leipzig, 1900. —1904.). 


*) Zbog toga i oznaku u naslovu Deux Hautbois, Deux Cors ad lib. 
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Gjuro Križanić*), svećenik, kasnije kanonik zagrebački, bavio 
še ! uza svoj giavni rad — da ujedini u jednu državu s jednim jezi¬ 
kom i jednom vjerom sve slavenske narode — i muzikom. Rodio se 
god. 1617. u Obrhu kraj Ribnika. Otac mu je bio vlastelin. Gjuro 
se posvetio svećeničkom stališu. Kako je već u sjemeništu pokazivao 
osobite svoje sposobnosti, poslao ga je biskup B. Vinković u hr¬ 
vatski kolegij u Beč (tu je učio bogosloviju), poslije još u Bolognu 
(gdje je učio pravo). Upoznao se s Levakovićem, pa se počeo •spre¬ 
mati na to, da sjedini grčko-istočne doseljenike u Hrvatskoj s kato¬ 
ličkom crkvom. God. 1642. imenovao ga biskup Vinković zagre¬ 
bačkim kanonikom. On se na to vratio u Zagreb i ostao tu nekoliko 
godina (bio je profesorom bogoslovlja, pa župnikom u Nedjeljcu i 
Varaždinu). God. 1646. pošao je u Smolensk u Rusiju. Šta je tamo 
radio, ne zna se. God. 1650. bio je u Beču, od 1652.—57. u Rimu. 
U Rimu je napisao ogromno djelo „Bibliotheca schismaticorum uni- 
versa 44 . Odmah iza toga pošao je ponovno u Rusiju i ostao ovaj put 
ondje sve do svoje smrti. Svojim radom zamjerio se ruskoj vladi, pa 
ga je ova prognala u Sibir (g. 1661.). Tamo je ostao nekih petnaest 
godina, onda se vratio u Rusiju i — nestalo mu traga. Gdje i kada 
je umro, ne zna se. 

Križanić — kako sam piše god. 1641. — razumio je pjevanje 
po notama, a znao je i pučku popijevku. On piše: Vidio sam, kako 
kod gozbe sjeđahu plemići i časnici, a njima za leđima stajahu voj¬ 
nici, koji su pjevali hvalospjeve pređima. Sve pak te pjesme sadrža¬ 
vahu slavu Marka Kraljevića, Miloša Kobilića i drugih junaka 44 . U 
svojoj „Politici“ tvrdi, „da je naš jezik od svih jezika najnesposob- 
niji za pjesme u stihovima, za muziku i svako skladno ili poetičko 
govorenje i pjevanje". On je valjda u Italiji zavolio tuđu muziku. 
Za to je i u Rusiji predlagao, da se dozivaju strani muzičari (iz Italije), 
koji će ustrojiti muzičku školu. Križanić je napisao i u Rimu izdao 
(god. 1656.) djelo „Asserta musicalia" (jedini primjerak čuva se u 
knjižnici muzičkoga društva Sv. Cecilije). „Asserta w su svedena u 
dvadeset teza, u kojima Križanić raspravlja teorijske osnove muzike, 
ispituje nauku Pit ago re i Gutdona Areti uskoga itd., ispravlja 
neke stramputice na tom polju, snuje neka pravila, te ističe poseban 
predlog o popravku i preinaci muzičkoga ključa, orgulja i dr. F. L 
Fetiš (Biographie universelle de Musiciens, Pariš 1866. pag. 391.) 

*) v. članak „Gjuro Križanić kao glazbenik" u časopisu „Gusle", 
god. I. (Zagreb 1892.) str. 25. 
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vidio je uz „Asserta 44 dodatak s natpisom „Novum instrumentum ad 
cantus . . . Georgius Crisanius invenit Romae in Campo Santo 1656. 
Juni; 8." 

Pavao Skalić. Pustolovni Pavao Skalić*) (rođ. u Zagrebu 
1504. a umro u Gdanskom-Danzigu kao kanonik od Miinstera 1575.) 
napisao je „Dialogus de Lyra" (Izdan Coloniae 1570), koji se spo¬ 
minje u Gerbera Lexikon der Tonkunstler (II. pag. 398.) i P. 
Lichtenthala, Dizionario e Bibliographia della Muica (Milano 1826. 

V. III. pag. 110.). 

Za grofa Jurja Frankopana, sina Vuka Franpana Tr- 
žačkoga, koji se rodio oko godine 1620., a umro u Zagrebu 
1661. i pokopan u crkvi sv. Katarine, govori J. Rat kaj u svojoj * 
„Memoria Regum et Banorum Regni Dalmatiae, Croatiae et Slavoniae 44 
(pag. 213.), da se odlikovao „musicorum instrumentorum peritia' 4 , 
uzato je bio vješti slikar i kipar, a i znanje njegovo u različitim zna¬ 
nostima bilo je odlično. On je učio u Ferdinandeumu u Grazu, gdje 
se nalazi upisan u popisu učenika god. 1637. 

Za baruna Franju Trenka, koji* je bio organizator i zapo¬ 
vjednik znamenitih „Trenkovih pandura 44 , zna se, da je uredio po¬ 
sebnu vojničku kapelu, a govori se i da je za tu svoju bandu 
komponirao sam koračnice. 

Mijo Šilo bod-Bolšić (rođ. 1725.> župnik u Martinskoj vesi 
kraj Siska poznat poglavito zbog svoje „Aritmetika horvatska“ (1788.), 
jer je to bilo prvo hrvatsko djelo svoje vrsti, napisao je već spo¬ 
menutu raspravu o rimskom koralu pod naslovom „Fundamentum 
cantus Gregoriani 44 (izdano u Zagrebu god. 1760.). 

MUZIKA U DUBROVNIKU. Uzevši u obzir one teške prilike 
u kojima je sav narod hrvatski po svim pokrajinama živio od pogi¬ 
bije kosovske, ne će nas čuditi, da se slabo mogla gajiti muzička 
umjetnost; ta ni ostale umjetnosti nijesu mogle da se razviju u buci 
oružja. 

; Jedino je mjesto, gdje se razmahao bujni život u „zlatnoj slo¬ 
bodi' 4 na Jadranu, duboko na jugu „republika sv. Vlaha 44 , slobodni 

*) Kukuljević u svom Slovniku na str. 418. piše o njemu ovo: 

„U Rimu (1553.) izdavao se za umjetnika ne znam koje vrsti i velikog uče¬ 
njaka. Bio je nadaren izvanrednim umom, izobražen enciklopedistički; na¬ 
pisao je mnogo knjiga na latinskom i njemačkom jeziku. Pomagao je 
protest nte, koji su*u Ttibingmi i Wirtembergu nastojali Qko izdavanja 
hrvatskih i slovenačkih knjiga. Zasljepljivao je vladare i velikaše prevarivši 
ih, da je potomak slavne porodice grofova od Like i Une i bogatih knezova 
od Skale (della Scala). 14 









grad Dubrovnik, gdje se u jeku silnih talijanskih nastojanja 16. sto¬ 
ljeća stvorili temelje posebne profinjene kulture „gospara". Čudno bi 
bilo, da u vrevi umjetničkih nastojanja 16. i 17. vijeka nije bilo u 
Dubrovniku ozbiljnih muzičkih pojava, a ipak se danas o njima malo • 
znade. Nagađamo iz drama dubrovačkih pjesnika, gdje se izričito spo¬ 
minju glumci, što svire i „tanačce izvode", da je muzičara reproduk¬ 
tivnih bilo, a pregledavajući redom naslove svih pastirskih igara i 
komedija, koje su dubrovački pjesnici prepjevali ili preveli s talijan¬ 
skoga, naći ćemo mnogi naslov, koji je lasno čitati među prvim tali¬ 
janskim operama (sam je Gundulić preveo operu „Arianna", što je 
ispjevao Ottavio Rinuccini, a komponirao 1608. znameniti Clau- 
dio Monteverdi, muzika te opere izgubila se do znamenitog ,,La- 
mcnto đ Arianna"; Gundulićeva „Arijadna" prikazivana je u Dubrov¬ 
niku prije 1620.). Da li su ta prikazivanja, u kojima su sudjelovali 
diletanti iz krugova „gospara" kao „družba veselijeh", a ne kao u 
Italiji pozorišne družine, bila popraćena muzikom ne kažu nam histo¬ 
rijske vijesti. Kazališta poput onoga u Veneciji (g. 1637. prvo operno 
kazalište „Teatro di San Cassiano") nije bilo u Dubrovniku, a muzi¬ 
čare morali su strogi i ponosni dubrovački gospari smatrati dosta 
malovrijednom kastom ljudskom. U Dubrovniku je postojala gradska 
muzika*). Bilo je svirača: tromboni, piffari, tubete, tubatores, liuti et 
arpe, pa oni, koji su udarali u udaraljke zaramelle, taburello i t. d. 
Vlada ih je dobavljala iz grada i okolice, a i iz daljih strana kao iz 
Italije i Njemačke, plaćajući im iz svoje državne blagajne prema nji¬ 
hovoj sposobnosti 20 — 160 perpera na godinu. Prigodom velikih sve¬ 
čanosti, osobito prigodom svečanosti sv. Vlaha, osim ovih domaćih, 
bilo je i drugih instrumentista u Dubrovniku; ovi su dolazili iz vana 
(iz okolice i susjednih zemalja) upravo zato, da „počaste svetkovinu 
sv. Vlaha". U zapiscima dubrovačkih vijeća nazivlju se ti svirači: 
pifferi, gnacharini, tubete, tubacines, lautarii, cimbas, tympaniste. Sa 
sviračima dolazili bi i pjevači i pjevačice (cantores et cantrices) te 
oni, koji su izvodili razne igre (hystriones, joculatores). Jesu li ovi 
„cantores, hystriones et joculatores" isticali u svojim prikazivanjima 

*) v. o. Antonina Zaninovića „O pjevanju i glazbi u starom 
Dubrovniku prigodom svečanosti sv. Vlaha'* u „Listu dubrovačke biskupije" 
(1916. str. 44 48.) a prema tomu članku iscrpiv referat u Sv. Ceciliji god. 
X. (1916) str. 116. — Već u 15. stoljeću spominje Filip de Diversis 
d e Q u a r t i g i a n i s, da je vlada dubrovačke republike plaćala, duos bonos 
tubetas, duosque tibicines, quos dicunt pipharos". Sv. Cee. XII 1918. str. 115. 
V. još članak o svečanostima o blagdanu sv. Vlaha u kalendaru „Dragoljub" 
za god. 1908. 
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samo vašarske čarobnjačke vještine ili su zaista prikazivali bilo im¬ 
provizirane komedije ili čak koju savremenu muzičku dramu (operu)? 
Dubrovačka je vlada nagrađivala ove igrače (možda istodobno i 
glumce?) na njihovu polasku bilo robom bilo novcem. Iz dvaju za¬ 
ključaka dubrovačkog vijeća razbira se, da se koji put u tu svrhu 
podijelilo 180—200 perpera; u ono vrijeme znatna svota. Sigurno je 
dakle bilo mnogo takovih svirača, koji su o sv. Vlahu slazili u Du¬ 
brovnik. Tu pravu narodnu svečanost, za koje se uz gruvanje topova 
i zvonjavu zvona, slobodno razlijegalo gradom i pjevanje i svirka 
pomutio je gdjekada samo kakav žalobni slučaj (n. pr. smrt ugarsko- 
hrvatskoga kralja), pa je onda vijeće odredilo: „Non pulsentur pifferi, 
zaramelle nec trombete per totum hunc rnensem . . . sub pena standi 
XV. diebus in Carceribus". Slavlje je počelo već u predvečerje sv. 
Vlaha, na dan očišćenja BI. Dj. M. svečanom večernjom, koju je ce¬ 
lebrirao sam nadbiskup, a uveličali pjevanjem oci dominikanci i oni 
sv. Frana. Tako priča u svojoj povijesti Dubrovnika (g. 1588.) o. 
Serafin Razzi. On izričito veli, da su psalme i antifone pjevali ko- 
ralno, a posebnu svečevu himnu figuralno i to u stilu Palestrine, kako 
je onda to bilo običajno (u dominikanskoj crkvi svake su subote 
pjevali pred oltarom Gospe od Rozarija četveroglasno litanije bi. Dj.). 
Pjevanje svečane večernje pratile su orgulje izmjenice s instrumentima 
(trombe, flauti e cornette). Za pjevanja ulazilo je 25 bratovština u 
crkvu uz „svirku raznih instrumenata", donašali su darove crkvi i 
svecu. U koru su pjevali dominikanci i benediktinci, no ove su još 
prije god. 1588. zamijenili franjevci. Još je povjesničar o. Serafin 
Cerva, slušao pjevanje u dva kora, ali radi zloporaba bi naređeno 
god 1731., da pjevaju svi zajedno. Posebni oficij sv. Vlaha, koji se 
molio i pjevao, sastavio je Jakov Flavije iz Evore u Portugalu, 
drukčije zvan Didacus Pirrhus, koji je u drugoj polovini 16. stoljeća 
bio učiteljem lijepih znanosti u Dubrovniku. God. 1723. odobrila je 
rimska kongregacija oficij, koji se još i danas moli i pjeva, a sastavio 
ga učeni Isusovac o. Benedikt Rogače i. Na svečev blagdan po¬ 
lazio je prije mise svečani ophod sa svetim moćima, u ophodu su 
išli svi redovnici, a muzika je svirala. Na svečanoj pontifikalnoj misi 
pjevali su već spomenuti redovnici „Laudes", drukčije „acclamationes", 
svečane zazive i hvalospjeve pjevali su kanonici, a zbor je odgovarao. 
Taj stari običaj (već god. 1192. pjevali su u Dubrovniku triput na 
godinu „laudes" bizantskim carevima, kasnije vladarima, rimskim pa¬ 
pama i drugim crkvenim i svjetovnim vlastima) prestao je valjda pa¬ 
dom republike, u 18. vijeku; za vrijeme o. Cerve još su ih pjevali 
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Tekst je ovih ,,laudes“ sačuvan u zapisu o. Cerve, napjev se po 
svoj prilici izgubio. Za ovo pjevanje primali su kanonici od kneza 
plaću (3, 4, za vrijeme Razzija 5 perpera). Iza svršetka mise vraćali 
se redovnici u svoje samostane pjevajući „Te Deum“. 

Na dan sv. Vlaha poslije podne skupila se na poziv kneza sva 
plemićka mladež, te na njegovu zapovijed izvodila razne igre i ple¬ 
sala; za igre i plesa svirala je muzika. Tako Filip de Diversis de 
Quartigianis g. 1440. u svom opisu Dubrovnika, a o. Razzi nadodaje, 
da je među svijetom seljačkim, koji je dolazio na svečanost bilo i 
osoba okrabuljenih, koje su pjevale neke svoje slavenske pjesmice 
s prelijepim napjevima. Kada pak u povjesnici čitamo ime kojega 
slavljenoga kompozitora, taj se sigurno odlikovao u crkvenoj muzici. 
No ni tih povjesnih vijesti nema baš mnogo. Mletački poslanik Sor- 
ranzo*) putujući na istoK ustavio se u Dubrovniku, pa on u opisu 
svoga puta (god. 1575.) spominje, da je tamo čuo mnoge vrsne mu¬ 
zičare. Među ovima se spominju (imena se sačuvalo po zapisima 
samostanskih kroničara) franjevci Antun Tudrović (umro god. 1570.), 
Gfft.vro Temperičić ili Tamparica (rođen oko g. 1510., a umro 
krajem 16. ili početkom 17. vijeka) i Fran Gu četi ć-Paprica 
(umro god. 1658.), dominikanci Benedikt Babić (umro god. 1591.), 
Nikola Gandencije (umro 1601.) i Serafin Razzi (umro god. 
1611.) pa svjetovni svećenik Sekundo Brugnoli (rođen poslije 
1528., umro početkom 17. vijeka). 

Od ovih muzičara zna se danas pričati nešto više samo o ne¬ 
kolicini. To su ovi: 

Sekundo Brugnoli**) Porodica Brugnoli porijetlom je talijan¬ 
ska; doselila se u Dubrovnik god. 1428. U Dubrovniku postade kas¬ 
nije uglednom građanskom obitelji. Sekundo***) (drugi sin) je polazio 
škole u svom rodnom gradu sve do svoje dvadesete godine, kako 
je tada naređivao zakon u Dubrovniku. Već za rana zanimao se 


*) »molti sono otlimi musici“; v. dr. P. Ma tko vic a prikaz o Ja¬ 
kova Sorranza: Diario del viaggio da Veriezia a Constantinopoli, u 
Radu Jugoslavenske Akademije knj. 1J4. str. 20. Citirano u sv. Ceciliji 
g. XII. (1918.) str. 113. 

**) v. Fra Anđelko P osinković 0„ P. : .Sekund Brugnoli, dubro¬ 
vački glazbenik u XVI. vijeku. Sv. Cecilija XII. (1918.) str. 113.-115. 

***) Povjesničar Crijevjć u svojoj Bibliotheca ragusina (sv. IV. str. 
206.) spominje za brata njegova Galeaca, da je rođen oko god. 1528., Se¬ 
kundo dakle poslije te godine. 
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muzikom, no kao poodrastao mladić dao se na pomorsku trgovinu*). 
Oženio se, žena mu rodila tri sina i pet kćeri, a kada mu je žena 
umrla, zapopio se**) i oslobodivši se tako brige za život, sasvim 
se posvetio muzici i to crkvenoj. Povjesničar C rije vic***) izrije¬ 
kom govori, da je Sekundo Brugnoli ispjevao i komponirao.više 
popijevki i crkvenih himni. Napisao je za svećenike pouku o ko.ralnom 
pjevanju i uputu u figuralno pjevanje. Poslije njegove smrti nađoše 
u ostavini više svezaka napjeva za porabu svećenika pri obavljanju 
službe Božje. 

0. Gavro Tamparica, rodio se još prije god. 1526., kada 
je kuga nesmiljeno harala Dubrovnikom, pa je tako opustio i samo¬ 
stan franjevački (pomrlo je 25 redovnika). Redovnici, koji ostadoše 
u životu živo porađiše, da dobiju mladih sila i u to doba stupio je 
mladić Tamparica u franjevački red kod samostana male braće. 
Već je prije u tom samostanu imao brata redovnika o. Rafa Tam- 
paricu. Mladi redovnik pregnu živo uz nauk, najvolio je književnost 
i muziku. Suvremenik je znamenitih dubrovačkih pjesnika Andrije 
Čubranovića, Marina Držića i dr. Ljubić u svom „Dizionario 
biografico i t. d.“ Vienna 1856. str. 296. zove ga valjanim pjesnikom 
(„buon poeta illirico“). Serafin Cerva****) zove ga Tem parici us 
i piše o njemu ovo: „Početkom XVII. vijeka cvjetao je među malo- 
braćanima izvrstan pjesnik, fra Gavro Temparičić, dubrovački 
građanin, član čestite obitelji; majka mu je bila sestra Marina 
Burešića, glasovitog pjesnika. Brižno je njegovao slovinsku pjesmu..., 

*) Kako je putujući plovio čak do Fngleske, to mu se na jednom 
putovanju Sredozemnim morem desila nezgoda. Uhvatiše ga sjevernoafrički 
gusari i povedoše u ropstvo. Roditelji njegovi uzajmiše od vlade 500 zlatnih 
dukata i poslaše im kao otkup. V. Fra A. Posinkovića cit. čl. u Sv. 
Cee. XII. (1918.) str. 114. 

**) Bio je svećenikom metropolitanske crkve. 

***) Caeteris itaque curiš subduetis, uni musicae, et quidein sacrae 
vacavit, quam a teneris didicerat, colneratque ad armoniam canere assue- 
tus. Fertur autem multas cum suis modis lucubrasse cantiones, hymnis vero, 
sacrisque precationibus modos addidisse, atque Ecclesiae ministros, des- 
criptis utriusque cantus formulis, đoccuisse, quae unda, planaque, quae 
composita modulatione, pro festorum dierum, varietate, ab iisdem canerentur. 
Constat etiam post mortem codices plurimos cum musicis modis, quibus 
sacrati homines, divina celebrantes officia, uterentur, reliquisse a . Crijević 
Bibl. Rag. IV. str. 121. Citirano prema o. A. Posinkovića op. c., Sv. Ce¬ 
cilija XII. (1918.) str. 115. 

****) Serafina Cerve: Bibliotheca ragusina, sv. II. str. 86. 
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pa je napisao mnogo pjesama raznih vrsta. U Veneciji je dao štam¬ 
pati pjesnička djela svoga ujaka*)*. Na okrajku je Cerva zapisao 
svojom rukom: „Koliko je bio vješt muzičkoj umjetnosti, najbolje 
dokazuje predaja, koja tvrdi, da je bio učitelj i upravitelj muzike kod 
cara Matije“. Po tim bi riječima mogli zaključiti, da je Temparičić 
djelovao i umro za vladanja cara Mati je od god. 1612. —1619. No 
moglo se dogoditi to i za vrijeme, dok je Matija bio nadvojvodom, 
a car Rudolf II. (1576.-1612.) preselio prestolnicu iz Beča u Prag> 
pa je poveo sa sobom i svoju kapelu. U „Nekrologiju provincije sv. 
Franje“ ubilježeno je kratko R. P. Gabriel Tamparizza, Lector, con- 
cionator, Pater Provinciae et caesareae musices Vienae moderator; 
Vienae requievit.“ 

Je li se o. Gavro usavršio u muzici u rodnome Dubrovniku ili 
u Italiji, ne zna se. Tek se nagađa, da je svoje muzičko znanje stekao 
izvan Dubrovnika, dubrovačka je republika običavala slati o svom 
trošku darovitiju mladež, pa i redovnike, da se u tuđini, u zname¬ 
nitim centrumima, usavrše u toj struci. 

0 muzičkom radu i djelima muzičkim o. Gavre Temparičića 
ne zna se ništa pouzdano. Možda se osim crkvenom muzikom zani¬ 
mao i svjetovnom, što bi se moglo zaključiti po njegovom učiteljskom 
djelovanju na dvoru u Beču**). 

Fra. Benedikt Babić (Baba) rodio se u Dubrovniku koncem 
prve polovine 16. stoljeća od siromašnih roditelja; otac mu Luka bio 
crevljar. Polazeći često strica fra Martina, brata lajika u dominikan¬ 
skom redu, zaželi stupiti u taj red. Primili su ga rado i tako je on 
god. 1561. obukao bijelo dominikansko odijelo. Fra Beno latio se 
nauke, pa kad je iza dovršenih nauka u Bologni došao u Dubrovnik, 
postao je lektorom, a nakon nekoliko godina i bakalaureom bogo¬ 
slovlja. Predavao je i u raznim talijanskim gradovima (bio je rektor 
kolegija u samostanu sv. Ivana i Pavla u Veneciji). Hvale ga i kao 
dobrog govornika. Savremenik njegov Serafin Razzi, naziva ga 
osobitim uresom samostana, muzičarom i orguljašem. Suvremeni gla¬ 
soviti pisac dubrovački fra Ambrozije Gučetić (Gozze) zove ga 

*) U tom izdanju pjesama Burešićevih: „Zlate riječi nauka 
Katovih", Venecija 1562. piše sam svoje ime Fra Gabnio Temparicich; 
v. Sv. Cecilija XI. 1917. s. 134. 

**) v. o. Fr. Jurić. O. Gavro Tamparica-franjevac, kapelnik bečkog 
dvora, Sv. Cecilija g. XI. (1917.) str. 15. i 

o. A. Posinković: Još o fra Gavru Temparičiću, sv. Cecilija god. 
XI. (1917.) str. 134 
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prvakom među orguljašima (in pulsatione organi unicus nostris tem- 
poribus), a spominje i njegova „multa opera musicalia, multa, quae 
in organis cantantur et pulsantur". Serafin Cerva zapisao je, da 
je o. Babić umio graditi orgulje i napisao nekoliko spisa o muzici. 
Sebastijan Dolci ističe, daje on prvi uveo koralno pjevanje (ra- 
tionem monastici cantus). Sva djela njegova, pa tako i muzička, uništio 
je zub vremena ili su danas još sakrivena u kojoj knjižnici. No iz 
navedenih bilješki povjesničara mogli bismo zaključiti, da je fra. Ba¬ 
bić napisao djela vokalne i instrumentalne muzike, da je revnovao 
za propise tridentskoga sabora o crkvenoj muzici. God. 1591. pošao 
je fra. Babić u Italiju, da potraži poglavicu svoga reda. Našao ga 
u samostanu sv. Križa u Boscu blizu Aleksandrije. Survan od naporna 
puta i žege obolio je, spopala ga vrućica i tu je on 18. augusta iste 
godine preminuo. 

Glavno stjecište muzičkoga zanimanja u Dubrovniku bijaše od 
davnih vremena samostan Male Braće*). U dubrovačkom samostanu 
imala su Mala Braća dvoje orgulje, dalje svakovrsne starinske klavire, 
pa i druge razne instrumente (osobito spominju jedan kontrabas sil¬ 
noga zvuka). 

Bogat je i samostanski arhiv muzikalija. Taj je arhiv registrirao 
i uredio o. Vanđo Kuzmić**) sakupivši od uglednih dubrovačkih 
obitelji, što se u rukopisu sačuvalo od davnih dubrovačkih muzičara. 
U tom arhivu nalaze se i koralne knjige, što ih je sastavio već spo¬ 
menuti vrsni muzičar o. Fran Gučetić-Paprica, oko god. 1640. 

ORGULJE . Najstarija vijest o orguljama u Hrvatskoj je iz god. 
1363. Te se godine spominje kao orguljaš u župnoj crkvi sv. Marka 
u Zagrebu neki Nikola; on je bio svećenik. Najstarija vijest o orgu¬ 
ljama u Dalmaciji je iz god. 1384., a govori o orguljama stolne 
crkve (katedrale) u Dubrovniku. U stolnoj crkvi u Zadru morale su 
u isto doba biti također orgulje, jer se u jednom pismu iz god. 1392. 
spomine svećenik Juraj, orguljaš kod sv. Stošije. Prva vijest o or- 

* v. članak o. Frana Jurića: „Crtice o glazbenim prilikama franje¬ 
vačkog samostana Male Braće u Dubrovniku", Sv. Cecilija g XIII. (i919.) 
str. 17. i 52. 

**) °- Vanđo Kuzmić (rođ. 1807., umro 1880.) izučio je bogosloviju 
u Dubrovniku, a ljekarništvo na sveučilištu u Padovi. Bio je marni istra¬ 
živač prirode, bavio se i istraživanjem povijesti, a kako se zanimao mnogo 
muzikom (bio je samostanski orguljaš, poznavao je dobro crkvenu muziku, 
svirao kontrabas i fagot), napisao je: „Živote tolikih glazbenika". Djelo je 
ostavio u rukopisu. 
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guljama u stolnoj crkvi zagrebačkoj tek je iz zadnjeg desetljeća 15. 
stoljeća. Kada su ove orgulje sagrađene i tko je bio prvi orguljaš, 
ne zna se. Iz spisa zagrebačkog kaptola razabire se, da je od god. 
1488.—1494. bio orguljašem kanonik Andrija. Iza njega su bili 
orguljašima kanonici Ivan, Jeronim, Emerik prezimenom Dees 
ili Dechez, pa kanonik Kristofor. Tek iza ovoga spominje se među 
orguljašima prvi lajik. Bio je to orguljaš Sebastijan, valjda rodom 
iz Dubrave kraj Ivanića. Vršio je službu orguljaša od g. 1547.—1553. 
Iza ovoga redali se orguljaši lajici, među njima je bilo Slovenaca, 
Njemaca, pa i po koji Zagrepčanin. Svi su bili kanonici, uživali kao 
naplatu za svoj rad neka imanja. Tek je Blaž Rožman (god. 1776.) 
dobivao plaću i to polugodišnje 100 forinti. Najstarije sačuvane or¬ 
gulje jesu one na koru crkve nekadašnjega pavlinskog samostana 
(danas kaznione) u Lepoglavi. Sagrađene su za pavlinskog generala 
o. P. Ivanovića god. 1649. Ljetopisac govori već onda, da su or¬ 
gulje izvrsno djelo. Ime graditelja tih orgulja nije se sačuvalo*). Or¬ 
gulje su u Hrvatskoj dobavljali većinom izvana, a tako i u Dalmaciji. 
Među graditeljima orgulja u Hrvatskoj spominje se samo god. 1546. 
graditelj orgulja Ivan u Varaždinu**); on je te godine po naručbi 
zagrebačkog kaptola načinio orgulje u župnoj crkvi u Varaždinskim 
toplicama, pa je u ime nagrade za taj posao dobio 200 kabala do¬ 
broga vina. Od domaćih graditelja orgulja u Dalmaciji osobitu je slavu 
stekao Petar Nakić***), kojega su Talijani prozvali Nachini ili 
Nanchini. On se rodio oko god. 1700. u Kninu ili u kninskoj oko¬ 
lici. Bio je dijete siromašne seljačke obitelji. Već kao čobanče umio 
je on lijepo rezbariti u drvu i pravio je gusle, svirale, diple i dr. 
Primljen je bio u franjevački red, pa je učio filozofiju u Šibeniku, 
a teologiju u Veneciji, gdje je polazio školu mehanike i građenja or¬ 
gulja u nekoga Piagge ili Piazze. Postavši svećenikom posvetio se 
sasvim građenju orgulja. Zato se i nije više vratio u Dalmaciju, već 
je dopuštenjem pape ostao u Veneciji i otvorio posebnu tvornicu 
orgulja. Postao je glasovitim graditeljem orgulja cijele Italije osobito, 
kada je god. 1735. sagradio dvostruke složene orgulje u crkvi sv. 
Justine u Padovi, koje su onda slovile kao najbolje orgulje u Italiji, 

* v Franjo Perše: Orgulje župske crkve u Lepoglavi, Sv. Cecilija 
g. XIV. (1920.) str. 45.-46. 

** v. bilješku J. Barlea: Graditelj orgulja Ivan u Varaždinu god. 
1546., Sv. Cecilija g. VI. (1912.) str. 82. 

***) Mons. Franc Bulić: Orgulje glasovitih umjetnika po crkvama 
u Dalmaciji, Sv. Cecilija g. XII. (1918.) str. 130. 
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Veće orgulje imadu 50 registara i u dva manuala 57 tipki, a manje 
18 registara. Sagradio je Nakić u svemu oko 500 orgulja. Umro je 
oko god. 1770. U Dalmaciji imade i sada još preko 15 Nakićevih 
orgulja. Tako u Zadru u crkvi Benediktinki sv. Marije „Opus 249 
celeberrimi Reverendi Presbyteri Domini Petri Nachich. Venetiis anno 
Domini 1753“, u Splitu u crkvi sv. Filipa, op. 305. iz god. 1756. 

Zanimljivo je spomenuti i to, da su se mnogi župnici po užoj 
Hrvatskoj — budući da im je župa bila suviše siromašna, da nabavi 
orgulje — odlučili sami sagraditi orgulje. Osobito se istaknuo kao 
vješti graditelj orgulja župnik Adam Žuvić (1780.—1863.)*) 

ZVONOLJEVCI, Od zvonoljevaca**) je najstariji poznati 
Omišljanin Jakov, koji je živio koncem 13. i početkom 14. stolj. 
U Omišlju se nalazi u crkvi Velike Gospe njegovo zvono s ovim 
napisom u gotskim pismenima: „Me fecit anno dni MCCCXXVII. 
f Magister f Jacobus. 

Ilija Benković, Požežanin, koji je živio pod kraj 15. vijeka 
u Zagrebu. 

Ivanović Ivan, Zagrepčanin, koji je lijevao zvonove, zidodere 
i lumbarde, a bio je suvremenik Benkovićev. 

Ivan Krstitelj Pio, Rabljanin, živio početkom 16. stoljeća u 
Dubrovniku, gdje je lijevao zvonove i topove. Jedno njegovo zvono 
sačuvano je u velikom zvoniku crkve sv. Dominika u Dubrovniku. 

TABULATURA ZA ORGULJE. Još da na kraju spomenem 
jedan zanimljivi spomenik iz početka 17. vijeka. 

U našim krajevima pjevalo se po crkvama iz rukopisnih zbor¬ 
nika, ako nije bilo pri ruci izdanja ,,Citharae“. Kasnije su redovnici 
donašali i prepisivali note, pa i čitave partiture, jer se po mnogim 
inventarima može zaključiti, da su svirali i orhestralne mise. Ovaj 
spomenik, koji još želim spomenuti, je Tabulatura za orgulje iz god. 
1616. dakle zbornik kompozicija za orgulje. Da je tabulatura za or¬ 
gulje, vidi se po tom, što je ispisana slovima (notacija, koju je u 

* Sagradio ie više orgulja u Podravini. Neke se još i danas upo¬ 
trebljavaju. V. potanje u članku J. Barlea: Župnici graditelji orgulja, Sv. 
Cecilija g. VII. 1913. str. 52.-54. 

**) v. o tom potanje u člancima dra Viktora Hoffilera. „Osvrt 
na rekviziciju zvonova u . Hrvatskoj* 4 i „Zagrebački zvonoljevci" Sv. Cecilija 
g. XIII, (1919.) str. 7., 41. i 70.; Mons. Fra na Buli ča: Zvona u Dalma¬ 
ciji i njihovi ljevaoci, Sv. Cecilija g. XIV. (1920.) str. 5., 30., 70., 97. 
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glavnom dao Odo od Clugnya), jer su u tabulaturama za lautu pisali 
brojkama. Dalje se vidi, da to nije t. zv. njemačka orguljaška tabu- 
latura, jer su u ovim ispisivali dionicu soprana notama, a ostale 
dionice označivali slovima; osim toga su dijelili potezima mjere. U 



spomenutoj tabulaturi sve su dionice ispisane slovima i nema tih 
poteza za mjere. Cijela je knjiga zbirka kompozicija za orgulje, a tko 
ju je sastavio ne možemo kazati. Na posljednjim trim stranama za¬ 
bilježeno je nekoliko njemačkih popijevki crkvenih i to samo melo¬ 
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dija i pod njom basova dionica (možda generalbas). Samostalne 
orguljaške kompozicije ispisane su četveroglasno. Čije su kompozicije 
u toj knjizi ne zna se, jer je sastavljač zbirke zabilježio samo ne¬ 
koliko autora. Zabilježeni su ovi kompozitori Andrea Gabrieli 
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(Venecija, 1510. — 1586.) i njegov nećak Giovanni Gabrieli 
(1557. 1612.), Johann Christian Erbach (1573.—1635.), 

Hans Leo Hassler (1564.—1612.), dakle majstori škole Gabrije- 
lijeve. Kako je na strani 376. bilješka Finiš, Anno Domini 1616. die 
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16. Aprilis, to je sastavljač ove zbirke bio savremen čovjek, a uzato 
i vrstan muzičar, jer je zaista zapisivao kompozicije najznamenitijih 
majstora orguljaša svoga doba. Možda će se kod transkripcije svih 
djela iz te knjige otkriti još koja nepoznata vrijedna kompozicija. 
Knjigu je proučio, opisao i dva faksimila iz nje reproducirao prof. 
Franjo Dugan u sv. Ceciliji god. 1916. 


PUCKA MUZIKA 

Pregleda li se danas velika množina pučkih popijevki, što su 
sabrane po izdanim i još neizdanim zbornicima, može se sa punim 
zadovoljstvom reći, da je tu izvršen znatan rad, a činjenica, da je to 
tek dijelak onoga ogromnoga bogatstva muzičke tvorbe, koja još živi 
u narodu, da još nije učinjeno sve, nuka neprestano nove marne 
zapisivače i sabirače, da nastave započeto djelo. 

Najprije ću navesti najglavnija djela, zbornike i zapise pučkih 
popijevki — nastojat ću da ih opišem što zornije — a onda ću 
prikazati studije o pučkoj popijevci, njihove autore i osnovne zasade, 
što su u dosadašnjem istraživanju utvrđene činjenicama ili postavljene 
teorijama. 

ZAPISI I ZBORNICI PUČKIH POPIJEVKI 

PETAR HEKTOROVIĆ*). Rodio se na otoku Hvaru 1487. Škole 
učio u rodnom gradu, a nastavio ih u Splitu, gdje je upravo cvjetalo 
hrvatsko pjesništvo. Kako mu je otac rano umro, on je preuzeo 
upravu obiteljskog imetka. Zato nije otišao — kako je to želio — 
na daljnje nauke u Italiju. Za pučke bune (1510.) ne dogodi mu se 
kao prijatelju pučana ništa. Kada su Turci 1540. navalili na Hvar i 
opustošili ga, pobježe Hektorović i skloni se u Veneciji. Vrativši 
se kući sagradi Tvrdalj (tvrđavu), koja još i danas stoji. God. 1557., 
star već 71 godinu, posjetio je Dubrovnik i upoznao se s dubrovač¬ 
kim pjesnicima. Umro je god. 1572. Djela su njegova: prevod Ovi- 
dijeve ,,De remedio amoris"; idila, bolje „ e cio ga pescatoria" 
„ Ri banje i riba rsko prigovaran je “ ; skazanje**) „Mučeništvo 
naime sv. Lovrinca" prikazivano još 1837. na Hvaru, a zna se samo 

*) v. Dr. B. Vodnika: Povijest hrvatske književnosti, K. E. Zagreb, 
Mat. Hrv. 1913. str. 124. i d. 


**) Skazanja == rappresentazioni sacre. 


— 71 


po tradiciji, da je Hektorovićevo. U tom su prikazivanju po¬ 
jedina lica pjevala napjeve, koje da je ishitrio sam Hektorović. 

U „Ribanju"*) zapisao je Hektorović 3 narodne pjesme 
a i 2 napjeva za njih. Sam veli u svom pismu od 20. studenoga 
1557., što ga je pisao Mikši Pelegrinoviću, da je te popijevke čuo 
od ribara; po njihovom je pjevanju napjeve sam zapisao. On je „sa 
svom mocju ispisal sve ono, ča je Paškoj i Nikola (imena njegovih 
ribara) bugaril i spival“. On je ispisao popijevke tadanjim notnim 
pismom (morao je dakle muziku dobro poznavati), pa upotrebio note: 
semibrevis, minima, semiminima, fusa i semifusa. Tinca (Taktstrich) 
nema još u to doba. Ključ c je u položaju tenorskog ključa. Odabrao 
je prijemet f dur, koji odgovara najljepše baritonskom grlu. Upotrebi 
ljava još custos a i fermatu i apostrof (koji je znakom odaha). Prvi 
njegov napjev poslužio je i Paskoju i Nikoli, da pjevaju svoje bu- 
garšćine (bugariti = tužiti, jadati), junačke pjesme o vojevodi 
Radosavu Siverincu i o Kraljeviću Marku i bratu Andrijašu**). Po 
sastavu melodijskom možemo smatrati te popijevke zaista tvorbom 
pučkoga pjesnika-pjevača. 

Kuhač je po pjevanju staraca na Hvaru zapisao i napjeve 
spomenutoga skazanja o sv. Lovrincu, no ti se sačuvaše samo tra¬ 
dicijom. Ima ih u svemu 4. Neki su Hvarani uvjeravali Kn ha ča, da 
je Hektorović napisao muziku za cijelo skazanje i da bi se morala 
naći partitura, (ta se dosada nije našla). 

Zapise Hektorovićeve je Kuhač transkribirao i popratio 
malom studijom u 6. knjizi akademijskog izdanja „Starih pisaca" iz 
god. 1879. Tu su i Kuhačevi zapisi onih četiriju napjeva iz skazanja 
o sv. Lovrincu. Obje pučke popijevke uvrstio je u svoj zbornik pod 
br. 995. i 996. 

RUKOPISNI ZBORNIK***) REDOVNIKA PAVLINA IZ XVL 
STOLJEĆA bez naslovnoga lista, a i bez oznake dobe i vlasnika 
(Kuhač ga našao u knjižnici Ivana Kukuljevića) sadržava naj- 
piije nekoliko latinskih liturgijskih napjeva, dalje nekoliko pjesama 
za novu godinu, božičnih i korizmenih pjesama u hrvatskom jeziku 
(bez napjeva), napokon nekoliko svjetovnih popijevki pučkih i umjet- 

0 Ribanje i ribarsko prigovaranje napisano je već g. 1555. Izdao 
ga Hektorović god. 1568. u Veneciji. 

**) ^ rvu mu je pjevao Nikola, a drugu Paškoj. 

***} v * Ll Kuhačevom zborniku opaske u knj. III. str. 184., knj. IV. 
str. 246. i 315. osim toga faksimile u III. knj. na str. 191 192. i u IV. knj 
na str. 354. i 355. 
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nih. Vrst nota, kojom su ove popijevke zapisane u originalu, upo¬ 
trebljavali su u XV. stoljeću, no prema sadržaju popijevki zaključio 
je Kuhač, da je taj zbornik napisan najranije sredinom 16. stoljeća, 
a note tako pisao redovnik, ma da su druguda već pisali menzural- 
nom notacijom (ovoj u tim zapisima nema traga). Zapisani su napjevi 
za pjesme: „Ah zbogom Pavel Bratecz moi“, „Kam Pavel putujess", 
„Zrechno yutro y dan“, „Dai mi mira", „Vchera buduch szpuskum 
vane“ i „Glei Kerschansztvo salosztnoga prejakoga Belgrada"*). 

Melodije su — po sudu Kuhačevom — većim dijelom 
umjetne, pa mogu poslužiti primjerom tadašnjega muzičkoga shvaćanja 
u našim gradovima. 

Napjevi su zapisani samim rombijskim notama na četiri linije, 
ligature su izvučene duljim crtama samo u posljednjoj popijevci „Glei 
Kerschansztvo", označen je ključ c, a u popijevci „Vchera buduch" 
ponizilica b. Paleografskim istraživanjem zacijelo će poći za rukom 
pokazati uzore ove vrsti pisma. Napjeve, koji ne očituju po koralnom 
obilježju pojedinih nota nikakove ritmizacije, Kuhač je ritmizirao 
tako, da se ritam napjeva, što bolje prilagodi metrumu stihova. No 
tu će valjati njegove prepiše korigirati u detaljima prema principima, 
koji su utvrđeni novijim istraživanjima jednoglasne sredovječne svje¬ 
tovne popijevke, a izložio ih je Šaran u II. svesci novoga izdanja 
„Jenskog zbornika popijevki**). 

Dr. JULIJE BAJAMONT1***) rodio se dne 24. kolovoza 1744. 
od oca dra Ivana Dinka i majke Jelene. Porodica Bajamonti potječe 
iz Italije, a u Splitu uživa građanstvo preko tri stotine godina. Ne 
zna se, jesu li bili plemići; (Karaman je zabilježio, da im je pra¬ 
otac bio postolar, da se kasnije pogospodio). Julije je izučio nauke 
u Splitu (i to privatno), doktorat medicine stekao je u Padui. Liječ¬ 
ničku praksu najprije je vršio u Hvaru. Tu je nuzgredice bio i or¬ 
guljaš stolne crkve. God. 1787. piše iz Hvara prijatelju Fortisu, 
da u nedjelju igra orgulje, komponira, mnogo dopisuje: „to mu je 
društvo!“ Pod kraj maja 1790. preselio se Bajamonti u rodni 
Split. Ne htjedoše ga izabrati gradskim liječnikom, predbaciše mu, da 
se ne slaže s dostojanstvom liječnika, da se bavi muzikom; a on je 

*) v. Kuhačev zbornik br. 997., 998, 999., 1000., 1476., 1517. 

**) v. kratki prikaz ovih principa u J. Wolfa; Handbuch der Nota- 
tionskunde I. T. Leipzig, Breitkopf & Hartel 1913. str. 175. 

***) v. potanje u raspravi Ivana Milčetića: ,,Dr. Julije Bajamonti 
i njegova djela" u Radu Jugoslavenske Akademije k. 192., str. 97. i t. d. 
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muziku mnogo volio. I u Splitu je vršio privatnu praksu, a nuzgre¬ 
dice je bio kapelnikom i zborovođom nadbiskupske crkve. Mnogo se 
tužio na svoje živovanje, htio je postati književnikom, bibliotekarom 
ili profesorom, živjeti u većem kulturnom centru. No toga nije po¬ 
stigao. Umro je u Splitu 12. prosinca 1800. Njegova kćer Jelena 
udata Cippico — kako kaže sam Bajamonti — bila je „celebre 
diletante di Mušica". Bajamonta su mnogo slavili i uvažavali brojni 
prijatelji u Dubrovniku i Italiji. Htjedoše mu pribaviti katedru grama¬ 
tike u paduanskom sveučilištu, no on taj predmet nije htio predavati. 

Umni je rad dra Bajamonta golem. Bio je on vanredno 
marljiv, svestrano obrazovan, enciklopedist. Kulturom svojom bio je 
on Talijan, no po osjećanju Ilir, Slaven. Znao je hrvatski, talijanski, 
latinski, francuski, njemački, ponešto i engleski jezik. 

Muzički rad, koliko se dosada može pregledati prema popisu 
muzikalija u arhivu župskoga ureda kod stolne crkve u Splitu, koji 
je sastavio prof. Mi lan Rešetar, sadržava same crkvene kompo¬ 
zicije : mise, requieme, creda, benedictuse, pasije, razne himne, respon- 
zorija, 2 Stabat mater, 4 Tedeum, nekoliko večernji. Sve su to 
višeglasne kompozicije uz pratnju orgulja ili orhestra. Općenite vred¬ 
note tih kompozicija nije još nitko ustanovio, nitko ih još nije stilsko- 
kritički ispitao. 

Ima još spomena o nekim izgubljenim kompozicijama B a j a- 
montovim. Tako o duhovnoj pjesmi po hrvatskom tekstu za ma- 
karskog biskupa, dalje o jednoj Stratikovoj pjesmi o sijanju (na 
hrvatski jezik preveo ju je neki M. Do broš ić). Najveće je djelo 
njegovo ,,La translazione di San Doimo, Componimento Drammatico 
per Mušica, cantato in Spalato nel corrente anno 1770", oratorij, 
koji su izvodili u spljetskom kazalištu. Tekst je štampan u drugom 
djelu Bajamonta „Proseguimento della Storia di San Doimo, in 
cui descrive la translazione del suo corpo, ultimamente solennizzata 
nella citta di Spalato, In Venezia 1770". U prvom je dijelu opis same 
svečanosti prenosa moći sv. Dujma, pa se spominje među priredbama 
druge večeri „pjevana dramatska kompozicija ili oratorij u čast sv. 
Dujma". Bajamonti ne kazuje ni čiji je tekst ni čija je muzika. Za¬ 
cijelo je njegovo i jedno i drugo. Partitura se toga oratorija nije 
sačuvala. 

Bajamonti je sakupljao hrvatske pučke pjesme i prevodio ih 
na talijanski. Osim toga zapisivao je i napjeve pučkih popijevki. Od 
tih zapisa sačuvao se samo poderani listić, a na njemu tri napjeva, 
koje Bajamonti naziva: canto delle fanciulle de Travnik, canto dei 
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gianizzari (janjičari), canto dei caddi (kadije). Tekstovi nijesu pot¬ 
pisani. Napjevi su objelodanjeni u citiranom djelu Ivana Milčetića u 
Radu Jugoslavenske Akademije k. 192. str. 143. 

KARLO CATINELLl-BEVILAQUA-OBRADOV1Ć rodio se 12. 
listopada 1807. u Valpovu u Slavoniji. Niže razrede gimnazije učio 
je u Požegi, a više razrede gimnazije i pravničke nauke u Zagrebu. 
Kada je kao sudbeni vijećnik boravio u Požegi (god. 1847.) zapisao 
je mjeseca kolovoza te godine dvadeset i pet pučkih napjeva, što ih 
je slušao, a pjevali su ih u Požegi i požeškoj okolici. Napjeve je 
udesio za klavir i svakomu je dodao prvu kiticu teksta. Te svoje 
zapise štampao je u Beču pod naslovom: 

„Južno slavjanske pučke pesme I. za piano forte, priredjene i 
svim prijateljem narodnih napevah posvetjene po Katineliu". 

Godina izdanja nije na naslovu označena, (no u Kuhačevom 
zborniku I. str. 43. označena je u opasci god. 1847.) Sudeći po oz¬ 
naci u naslovu, nakanio je Catinelli nastaviti ovo izdanje. No štampana 
je samo ova prva sveska. Može se to zaključiti po tom, jer u osta¬ 
vim Kuhačevoj, što se čuva u sveučilišnoj knjižnici u Zagrebu, a 
tako i u muzičkom odjeljenju nekadanje dvorske sada nacionalne 
biblioteke bečke nema drugoga sveska ove zbirke*). Catinelli je sabirao 
kasnije i stare muzičke rukopise. Umro je 11. ožujka 1864. u Za¬ 
grebu kao vijećnik banskoga stola.**) 

STANKO VRAZ, ilirski pjesnik bio je i sakupljač napjeva 
pučkih popijevki. (Rodio se u Cerovcu u Štajerskoj god. 1810., a 
umro je u Zagrebu god. 1851.). Nije on svoj marni sakupljački rad 
upravio samo na „gornje strane“, već je nastojao sabirati i hrvatske 
pučke popijevke. Sam je zapisao preko tri stotine pučkih popijevki 
„iz gornjih stranah“. Mnoge je Kuhač uvrstio u svoj zbornik, a 
druge je uvrstio u svoje izdanje Slovenskih pučkih pjesama dr. K. 
Sterkelj. (Izdanje Slovenske Matice u Ljubljani). (Redovito su neis¬ 
pravno u ritmijskom obziru zapisane, što je on sam osjećao i priz¬ 
navao u tom manjak svoje muzičke izobrazbe). Ovih je zapisa nestalo. 
Kuhač***) sudi, da nijesu u Hrvatskoj, jer je on običavao napjeve 

*) Neka mi je dopušteno i ovime zahvaliti sveuč. profesoru dru. 
Robertu Lachu u Beču za trud, kojim je za mene tražio ovaj podatak. 

**) v. bilješku u djelu F Ks Kuhača „Ilirski glazbenici" Matica 
Hrvatska 1893. na str. 272. i 273. 

***) v. F. Ks. Kuhač: Ilirski glazbenici. Prilozi za povijest hrvatskoga 
preporoda. Izdala Matica Hrvatska, Zagreb 1893. str. 270. i d. 
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slati vanjskim literarnim prijateljima. Da je ovaj sud Kuhačev ispravan, 
svjedoči listić, što ga je u faksimilu objelodanio kanonik Janka 
Barle u Sv. Ceciliji god. 1918. str. 20. Taj je rukopis Vrazov 
(na njemu ima sedam popijevki) dobio dr. Branko Vodnik na 
dar iz Praga, kuda ga je zacijelo Vraz bio poslao. Vraz je svijesno 
sabirao napjeve pučkih pjesama, jer je vjerovao, da će ti „napevi 
vremenom postati voda života, iz koje će negda naši slagaoci (kom- 
poziteri) napajati svoje umotvore duhom narodnim (u članku 
„Narodne pesme u Slavonii" u I. knjizi „Kola" od god. 1842. str. 
134. i d.). A u listu što ga je pisao 16. travnja 1844. Erbenu na¬ 
pisao je ovo: „1 ja imadem do preko 300 komada nar. napevah iz 
gornjih stranah. Napeve te počeo sam kupiti zajedno uz pesme. Sad 
ih pomnažam komadi iz Hrvatske i dolnjih strana. To sabiranje vrlo 
me je mnogo stalo muke, jerbo ja sam u tom poslu (tako rekuć) 
samouk. Zato ne bi rado da propanu, nego da se što brže (!) izdaju, 
da i naši slagaoci .... ne nagaze u svom poslu na stramputice“. 

U citiranom članku F. Ks. Kuhač ističe, da je Stanko Vraz 
još za vrijeme svog đakovanja — učio je u Mariboru i Grazu 
učio muziku, da je umio svirati u frulu, udarati u kitaru, a pjevati 
je umio po notama prima vista. Ponešto je razumio i generalbas. „U 
rano ilirsko doba nitko nije znao vrijednosti naše glazbe toliko pro¬ 
suditi, koliko on, te nije nitko zdravijih nazora o njezinom nužnom 
razvitku imao od njega. 1 )" 

FRANJO Š. KUHAČ potomak je osječke njemačke obitelji po 
imenu Koch. Otac je njegov bio ugledni građanin osječki, zani¬ 
manjem limar. Franjo se rodio u Osijeku 20. novembra 1834. Tu je 
polazio i škole i već dječakom od dvanaest do četrnaest godina 
toliko se izobrazio u muzici, da je umio zapisati pedesetak slavonskih 
pučkih i varoških napjeva. Muzičke nauke učio je u konzervatoriju 
u Pešti, kompoziciju je učio u profesora Karla Therna. Sam 
priznaje* *) da ga je Thern nehotice ponukao na proučavanje pučkih 
popijevki, kada je pregledajući radove njegovih saučenika a i njegov, 
rekao Kuhaču „Vi ste uglazbili taj (zadani) tekst onako, kako pjeva 
slovački puk i puk drugih Slavena", pa to pobliže protumačio onamo, 
da „Njemci grade svoje pijevne melodije obično od glasova rastvo¬ 
renoga sazvuka, Slaveni opet upotrebljavaju rado u svojim melodijama 

0 F. Ks. Kuhač: op c. str. 384. 

*) U prikazu svoga rada („Moj rad, popis literarnih i glazbenih 
radnja od god. 1852.-1904. Zagreb, Otisak iz „Prosvjete« 1904.; na str. 4. 
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blizu ležeće intervale". U Pešti se izobrazio i za učitelja realke. 
Peštanski konzervatorij svršio je god. 1854. God. 1856. učio je mu¬ 
zičke nauke u Leipzigu. Iste je godine pošao u Weimar k Lisztu, 
da uči kod njega, no kako se Liszt odselio u Rim, pošao je Kuhač 
u Beč i tu je slušao predavanja znamenitoga profesora muzičke 
estetike dra. Eduarda Hanslicka. God. 1858. vratio se u Osijek, 
gdje se odlučio zanimati samo muzikom. U to naslijedi od svog 
strica Filipa Kocha, profesora teologije i filozofije u Pečuhu, go¬ 
tovinu od 12.000 forinti (onda znatnu svotu), pa odluči, da s ovom 
glavnicom izvede davnu svoju želju: da prikupi u veliko djelo sve 
muzičko blago južnih Slavena. Dvanaest je godina (od g. 1858. do 
1871.) izvodio Kuhač veliku svoju osnovu. Zimu bi provodio u 
Osijeku, poučavajući klavir, a ostali bi dio godine (5—6 mjeseci) 
putovao svim zemljama, koje nastavaju Jugoslaveni, da sabire popi¬ 
jevke, instrumente, muzikalije i ostalu građu za povijest narodne 
muzike. Tako je proputovao cijelu Hrvatsku i Slavoniju od sela do 
sela, Bačku, Banat i jugozapadni dio Ugarske, Hrvatsko Primorje, 
Istru, Dalmaciju, Dalmatinsko otočje, Srbiju i Bosnu do Sarajeva, 
Crnu Goru, sve slovenske zemlje, Bugarsku i Macedoniju — i za¬ 
pisao do 5000 napjeva. 

Boraveći u Osijeku, on je kao vatreni rodoljub prvi počeo bu¬ 
diti hrvatsku svijest toga grada. U tom se služio pučkom popijevkom 
i narodnim plesom. Organizirao je tamo prvo privatno pjevačko 
društvo (god. 1861.), sakupio namah 60 članova i bio je tom društvu 
prvim ravnateljem. Iz toga se društva kasnije razvilo društvo, koje 
nosi ime Kuhačevo. Na protivnike svojih nastojanja i napadaje sbilo 
koje strane odgovarao je pišući po novinama i časopisima mnogo¬ 
brojne članke kritičkoga, pedagoškog i historijskog, a često i pole¬ 
mičkoga sadržaja. 

Zbog mnogih putovanja ubrzo se iscrpla svota, koju je Kuhač 
naslijedio, pa je god. 1870., kada je Kuhač počeo redati sakupljenu 
građu, mogao nastaviti rad tek potporom prijatelja (Stjepan Crnadak 
sin osječkoga trgovca drvom poklanjao mu je mjesečno po 50 for. 
tijekom Čitave jedne godine). U to je vrijeme priredio Kuhač za 
štampu oko 2000 popijevki. U proljeće god. 1871. preselio se u 
Zagreb u nadi, da će tamo naći nakladnika za svoje djelo. Zaludu 
ga je tražio, isprva nije mogao dobiti niti vladine potpore. 

No Kuhač je došavši u Zagreb namah razvio živu djelatnost 
u svakom pogledu: obratio je pažnju hrvatskoj operi, koja je upravo 
počela djelovati pod ravnanjem Zajčevim (napisao je studiju „Naša 
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opera", Vienac god. 1871. br. 31., 32., 35. i 39., pa kritike o izved¬ 
bama opernim u Narodnim Novinama, u Agramer Zeitung, u Viencu 
i druguda); jednakom pomnjom pratio je i rad Zemaljskog Glazbenog 
Zavoda. Na nagovor profesora Armina Šrabeca odlučio se odbor 
i imenovao (1. siječnja 1872.) Kuhača profesorom teorije, kompo¬ 
zicije i klavira u muzičkoj školi toga društva. 

God. 1873. izložio je u Beču svoje sabrane narodne popijevke, 
zbirku narodnih kompozicija i starina u 10 omašnih svezaka uz stvarnu 
uputu. Porota mu je za to dosudila veliku kolajnu za zasluge. Oso¬ 
koljen time ponudio je Kuhač te iste godine hrvatskom saboru, da 
otkupi njegovu zbirku za 12.000 forinti, no sabor je u svojoj sjednici 
od 28. listopada 1873. zaključio, da se izvješće odbora o toj ponudi 
vrati odboru na ponovno proučavanje, pa je tek god. 1879. votirao 
svotu kao potporu za izdavanje Kuhačevog zbornika. 

God. 1875. na samu novu godinu izdao je Kuhač svoj prijevod 
Lobeove knjige „Katehizam glazbe"*). U toj je knjizi Kuhač utvrdio 
osnove hrvatskoj muzičkoj terminologiji; kod toga mu je posla mnogo 
pomagao Ivan Trnski. 

Kuhač u predgovoru sam izriče svoje naziranje u pogledu 
terminologije ovim zasadama: 

„Svi nazivi tičući se praktičkog izvađanja kojega glazbotvora, 
neka ostanu talijanski, jer se praktičnomu glazbeniku mora ostaviti 
mogućnost, da u kojoj mu drago zemlji i iz kojih mu drago kajda 
može glazbovati. Sve pako stvari, za koje naš narod već ima svoja 
imena, pa i one što u njemačkoj terminologiji imaju njemačka, a u 
francuskoj, talijanskoj, engleskoj terminologiji franceska, talijanska, 
engleska imena treba da se u nas hrvatski nazivlju . . . Mnijem, da 
nam se je trsiti, ne bi li termine naše po pravom smislu stvari stvo¬ 
rili, i prikladne riječi našega jezika na časno mjesto umjetničkoga 
nazivlja uzvisili" . . . 

Kuhač je, da potpomogne shvatanje novoga nazivlja, svakom 
poglavlju pridodao mali tumač riječi, a na kraju je knjige sastavio 
iscrpljivi njemačko-hrvatski muzički rječnik. Uspjeh toga nastojanja je 
velik, jer su mnoge njegove riječi danas već ustaljeni termini za mu¬ 
zičko nazivlje gotovo u svih Jugoslavena. 

*) Katekizam glazbe. | Iz njemačkoga polag | J. C. Lobea | preveo 
i opazkami razjasnio | Franjo Š. Kuhač. | U Zagrebu. | Štampom Dragutina 
Albrechta. | 1875.; Drugo znatno popunjeno i ispravljeno izdanje u nakladi 
Kuglija i Deutscha, Zagreb 1890. 
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God. 1876., kada se selio Glazbeni Zavod u novu zgradu, ras¬ 
pravljalo se i o preustrojstvu škole. Kuhač je već u izvještaju 
narodnog zemaljskog glazbenog zavoda od god. 1876. napisao „Riječ 
o našem zem. glazbenom zavodu"; no on je sastavio i osnovu za 
preustrojstvo škole, u kojoj je predložio, da se škola sasvim pohrvati. 
U odborskoj sjednici glazbenog zavoda od 16. septembra 1876. došlo 
je radi statuta, radi namještanja profesora i još nekih tehničkih pi¬ 
tanja do tolikih nesuglasica između odbora i Kuhača, da je ovaj 
smjesta ostavio zavod, da se više nigda u nj ne povrati. 

To je možda i pospješilo izdanje glavnoga njegovog djela, ve¬ 
likog zbornika pučkih popijevki. 15. studenoga 1877. štampao je 
Poziv na pretplatu „Južnoslov. narodnih popijevaka“ u hrvatskom i 
njemačkom jeziku. Nakanio je naime — po nagovoru tadašnjega 
opernog pjevača u Zagrebu, kasnije uvaženog slovenačkog kompozitora 
Franca Gerbića — da izda to djelo u svojoj nakladi. Spremio 
je za tisak 1600 — 1700 pučkih popijevaka iz raznoga doba. Prvi je 
svezak izašao u ožujku 1878., naučenjaci ga primili laskavim kriti¬ 
kama. Do konca god. 1882. izdao je Kuhač samo četiri knjige 
svojih popijevaka. U tom je poslu unatoč potpore zemaljske i pot¬ 
pore nekih društava izgubio nekoliko tisuća forinti. Uslijed toga bio 
je prisiljen, da proda mali svoj posjed pošto poto, da se riješi dugova. 
I tako nije mogao nastaviti izdavanje svoga zbornika, veći dio sa¬ 
brane građe ostade u rukopisu. 

No on je putujući po našim zemljama sabirao i pučke muzičke 
instrumente, nove i stare muzičke rukopise i štampane note, sabirao 
mnogo toga, što spada na folkloristiku, a uza to se upoznao sa svim 
kompozitorima, pribavio od njih podatke za njihove životopise, i tako 
je sastavio čitav biografski i bibliografski muzički rječnik. Mnoge je 
biografije (bar jednu trećinu njih) potpuno izradio, za ostale je,sa¬ 
brao materijal. Riječnik taj ili — kako ga Kuhač nazivlje slovnik — 
sastoji se od pet odjela. 

I. hrvatski muzičari (kompozitori, virtuozi), pjevači i pjevačice, 
muzički teoretici, melografi i libretisti; 

II. hrvatski graditelji instrumenata, zvonolijevci; 

III. muzičari porijetlom Hrvati, ali rođeni u inozemstvu, ondje 
živjeli i za tuđi narod radili; 

IV. a) muzičari tuđeg porijetla, koji su živjeli u Hrvatskoj i 
radili za hrvatsku narodnu muziku ili protiv nje; 

b) muzičari tuđeg porijetla, koji nijesu živjeli u Hrvatskoj, ali 
se sjetili u svojim kompozicijama Hrvata; 
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V. hrvatski glasoviti pučki pjevači, ishitrioci melodija i instru¬ 
mentalisti (guslari, tamburaši i svirci). 

Osim toga je sastavio takav biografski i muzikografski slovnik 
Slovenaca i Srba. Sva ova građa čuva se u Jugoslavenskoj Akade¬ 
miji u Zagrebu, koja ju je nabavila iz Kuhačeve ostavine, a upotrebit 
će je kod izdanja svojega jugoslavenskog biografskog liječnika. 

No glavnim je ciljem svega svoga rada smatrao Kuhač: naći 
tradicionalna pravila hrvatske pučke muzike, koja joj podavaju na¬ 
rodno obilježje. Rezultat toga gotovo pedeset-godišnjega rada — 
analizirao je, kako sam ističe, trideset hiljada melodija raznih naroda 
— velika je rasprava „Osebine narodne glazbe naročito hrvatske", 
štampana u radu Jugoslavenske akademije br. 160. 1 74. 1 76. Na 
ovu ću se raspravu osvrnuti još potanje. Od pažnje vrijednih njego¬ 
vih radnja spominjem još veliko njemačko djelo „Die musikalische 
Orthographie, das ist die richtige Schreibung in melodischer, harmo- 
nischer und rhythmischer Beziehung" (ostala u rukopisu), u kojem 
opravdava potrebu reforme notnoga pisanja; „Kajdopis u Slavena 
snimci najstarijih naših rukopisa, neume zapadne i istočne crkve, kaj¬ 
dopis slavenskog apostola sv. Metoda, traktat Bugarina sv. Kukuzela 
i t. d.; i zadnje veliko nedovršeno — po Kuhačevom sudu — glavno 
njegovo djelo „Hrvatsku glazbenu slovnicu", od koje su pojedini 
dijelovi potpuno izrađeni, a drugi točno ocrtani. 

O svojem kompozitorskom radu veli sam Kuhač ovo: 

„Kada je Lisinski god. 1854. umro, nije u nas nikoga bilo, 
koji bi se usudio komponirati što hrvatskoga, osobito ne hrvatske 
glasovirske komade. Da ne bude i nadalje takva praznina u našoj 
glazbenoj literaturi, latio sam se ja (god. 1860.) toga posla, kompo- 
nirajuć takve hrvatske glasovirske komade, za koje sam mislio, da su 
potrebni u hrvatskim kućama, u kojima se glasovira. No čim se je 
pojavio komponista Ivan pl. Zajc i još neki drugi hrvatski kompo- 
niste, prepustio sam namah njima to polje ... Što sam glazbotvorio 
prije šezdesetih godina, bili su izljevi časovitog veselja mladoga čo¬ 
vjeka, dakle plesovi, no i one kasnije moje kompozicije bile su samo 
prigodne stvari"*). 

Njegove klavirske kompozicije štampane su u nakladi C. A. 
Spine u Beču i L. Hartmana (Kuglia i Deutscha) u Zagrebu. Neke su 
štampane u Viencu, neke je izdao Kuhač u svojoj nakladi, a zborovi 
su njegovi štampani u raznim zbirkama (kao u Bisernici, Kolu itd.). 


*) v. Kuhač, Moj rad, str. 10. i 11. 
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Osobito je djelo — prvo svoje vrsti u Hrvata — Kuhačeva 
„Prva hrvatska uputa u glasoviranje za djecu i odrasle", I. dio 18> 4. 
II. dio 1897. Naklada R. F. Auera u Zagrebu. Kuhač je nastojao 
odabrati za sve primjere i vježbe u početnoj obuci same pučke hr¬ 
vatske napjeve, a osim toga i kompozicije hrvatskih i slavenskih kom¬ 
pozitora. 

U njegovoj ostavini ima sva njegova korespondencija, koja će 
u mnogom još osvijetliti njegov rad, a i njega kao čovjeka. 

Kuhač se dva put oženio: prvi put god. 1877., s Marijom Šrab- 
čevom, sestrom sveuč. prof. Armina Šrabca, no prva mu je žena 
umrla nakon dvije godine, — drugi put god. 1886. s Marijom Zuno- 
vom, koja mu rodila dvije kćeri Miru i Zlatu. 

Sve do zadnjih godina svoga života bio je Kuhač čil i zdrav. 
Zalazio bi svaki dan u kavanu, uvijek u isto vrijeme, da se ondje 
nađe s prijateljima i porazgovori i pošali*), a živim je interesom 
pratio sve javne događaje. Zadnje ga je godine njegovog života izdala 
vesela narav, presahla mu šala. Prvih dana lipnja g. 1911. pozlilo 
mu je. Legao je, da više ne ustane. Posljednje je dane proveo u 
teškoj nemoći. Umro je u nedjelju 18. lipnja 1911. 

Kuhač je sam god. 1904. pobilježio svoje radove, te ih do 
tada nabrojio štampanih 191, neštampanih (u rukopisu) 18; štampanih 
kompozicija 65, neštampanih (u rukopisu) 35. Od radova njegovih 
historijskoga sadržaja — mnoge ću od njih još prigodice spomenuti — 
ističem biografska djela: Vatroslav Lisinski i njegovo doba. — Prilog 
za povijest hrvatskog preporoda. Dva izdanja Matice Hrvatske u 
Zagrebu god. 1887. i 1904.; i Ilirski glazbenici. — Prilozi za po¬ 
vijest hrvatskoga preporoda. Naklada Matice Hrvatske u Zagrebu 
god. 1893. 

Najveće je njegovo djelo zbornik pučkih popijevki, što ga je 
štampao u vlastitoj nakladi pod naslovom: 

Južno-slovjenske narodne popijevke | (Chansons nationales des 
Slaves du Sud.) | Većim ih dielom po narodu sam sakupio, | ukajdio, 
glasovirsku pratnju udesio, | te izvorni im tekst pridodao | Fr. Š. 
Kuhač | I.—IV. knjige. | U Zagrebu 1878.—1881. | Tiskara i lito¬ 
grafija C. Albrechta. 

Taj je zbornik osnovno djelo za proučavanje ne samo hrvatske 
već uopće jugoslavenske popijevke. Pierre Aubry u svojoj ,,Esquisse 

*) Šale je svoje koji put i napisao i obijelodanio u humorističkom 
listu „Zvekan". 
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đ’ ime bibliographie de la chanson popularne en Europe, Pariš 
1905« spominjući to djelo kao »remarquable ouvrage« kaže o njem: 

Becueil consiđerable — ii ne contient pas moins de 1600 melo- 
dies — est fait avec un grand sentiment de la chanson populaire«. 

Zbornik se sastoji od četiri knjige, svaka sadržava po 400 
pučkih popijevki. Na kraju svake knjige jest kazalo, u kojem su 
popijevke popisane po prvom stihu, a uz to je naznačena i zemlja 
(kraj), u kojemu je K u h a č popijevku čuo i zapisao. Već mnogo 
piije izdanja svog zbornika napisao je članak »Sachliche Einleitung 
zur Sammlung suedslavischer Volkslieđer«, štampan god. 1873. u 

Agramer Zeitungu«. Zato on »mjesto predgovora« piše samo 
maleni prikaz upozorujući na spomenuti članak i obećavajući, da 
će misli nabačene u tom članku raspraviti podrobnije u zaglavku. 
Ističe još ovo: »Želja mi bijaše, da uredim sbirku na strogo naučnu, 
ali sam se morao obazreti na moje obćinstvo, koje hoće da dobije 
popievaka, pa mu doista ne bi bilo po volji, da sam samo seoske 
pjesme donio, a varoške ispustio ... jer su te varoške pjesme na¬ 
stale najviše u ilirsko doba a to od ljudi, koji se glasbenom obukom 
ne mogahu hvaliti«, ta ni jesu ni znali nota. »Ova sbirka nije ka¬ 
kova učena rasprava, već samo gradja za takovu, ter ako i dielim 
pjesme na troje: nove, srednje i stare, to sam ih htio samo od pri¬ 
like lučiti, a tim posao iztražiocu olakotiti«. 

Prva knjiga i polovina druge knjige sadržavaju prvi dio 
zbornika: Ljubavne popijevke iz novije dobe; ima ili 600. Od 
raznih opaski, kojima je popratio popijevke istaknut ću.ovdje onu 
iza 18. popijevke. »Čija je ono djevojka« na str. 15. prve knjige. 
V toj opasci opravdava svoje nove proznake mol-prijemeta; jer 
on označuje g-mol prijemet ove popijevke sa dvije ponizilice za 
tonove hes i es i s jednom povisilicom za ton fis. Odabrao je takov 
proznak po sadržaju prirodne ljestvice. Učinio je to zato, što u 
slavenskoj muzici nema melodičke mol-ljestvice. 

Daljnji je dio zbornika: Ljubavne popijevke iz srednje dobe 
pred g. 1800.; ima ih 200. Iza toga u III. knjizi: Ljubavne popijevke 
iz stare dobe; ima ih 200. Među opaskama Kuhačevim nalazi se 
ovdje nekoliko osobito zanimljivih. Najprije je upozorio na to, 
da je medu pučkim hrvatskim napjevima našao uzore, koji su 
poslužili majstorima klasične bečke škole Havdnu i B e e t h o- 
v e n u kao temata za velike njihove kompozicije. Tako je među 
motivima Beeth ove nove (6.) Pastoralne simfonije našao 
popijevke »Dragi se zapopio« (zapisana u Velikom Borištofu u 


6 
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Šopronjskoj županiji), pa »Širvonja do širvonja« (zapisana u 
Srbiji). Napjev znamenite Ha y činove »Carevke« našao je 
Kuhač u mnogo varijanta po raznim mjestima (u Željeznoj i 
Šopronjskoj županiji Ugarske, u Hrvatskoj, u Primorju, u Zagorju, 
u Međimurju). Napjev pjesme »Oj Jelena, jabuka zelena« upotrebio 
je H a y đ n ako temu u Finalu D-đur simfonije (u izdanju Peter- 
sonovom br. 2.). Kuhač je taj napjev zapisao u Kolnovu u Šopronj¬ 
skoj županiji, a i u Vrabču kraj Zagreba. Njega je navela bilješka 
L. N o h 1 o v a u djelu »Beethoven’s Leben«, gdje Nohl ističe, da 
je majstor Beethoven u svojoj šestoj simfoniji seoske muzikaše 
vjerno oponašao i time austrijskoj pučkoj muzici vječni spomen 
postavio, na tvrdnju, da su Beethoven, a još više H a y cl n 
uzimali za svoja djela motive pučke, a kako su obadva, osobito 
mnogo Havdn (30 godina) boravili u Eisenstadtu, mogli su lako 
u okolici čuti pjevanje hrvatskih seljaka. Tu je svoju tvrdnju 
opširno razložio Kuhač u ođuljim člancima: »Josip Havdn 
i hrvatske pučke pđpievke, u Viencu od god. 1880. br. 13.—29.; 
»Ursprung der Oesterreich. Volkshymne« u »Kroatische Revne« od 
god. 1880.; »Beethoven i hrvatske narodne popievke« u Prosvjeti 
oci god. 1894. br. 17—19., pa u raspravici »Antwort auf die 
Beethoven’sche Entlehnungsfrage« u »Allgemeine Musik-Zeitung« 
od god. 1894. br. 29—34. Kuhač je u svojoj gorljivosti pače 
ustvrdio, da je Haydn potekao oci obitelji porijetlom hrvatske, 
da su se djedovi njegovi pisali H a j d i n, Na osnovi ovih tvrdnja 
razvila se dugotrajna rapra između mnogih učenjaka evropskih, 
koji su možda uveličali samu tvrdnju i shvađh je onamo, kao da 
Kuhač svojata poimence Havclna kao kompozitora hrvat 
skoga. Pa kada su u najnovije doba tu K u li a č e v u tvrdnju 
prihvatili neki engleski učenjaci, stade na obranu Havdna i Beetho- 
vena prof. M a j o r, pa je u br. 12. »Merkera« od god. 1913. iznio 
svoju teoriju o tom pitanju; nastojao je pokazati, da su Hrvati 
slušajući neumrla djela velikih bećkin majstora upamtili napjeve 
i podmetnuvši im tekstove raznijeli ih u narod. Raspravljanje ovo 
dovelo je na pravi put sveučilišni profesor dr G u i đ o A d 1 e r u 
svojem djelu »Der Stil in der Musik« (Breitkopl: & Hartel, 
Leipzig 1911.), kada je govoreći o nacijonalnim utjecajima na 
razvitak muzičkih stilova rekao: Kada bi i mogli utvrditi cla je 
I! a y d n porijetla hrvatskoga — što se mora svakako oporeći -- 
to on svojim radom i promicanjem svoje umjetnosti potpuno za¬ 
lazi u organizam južno-njemačke, poimence bečke škole, kao ka- 
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vika u zatvorenom lancu; a pri tom je posvema svejedno, je li 
Havdn uzimao hrvatske pučke popijevke kao motive u svojim 
djelima (op. c. str. 63.). 

Onda je zanimljiva opaska o harmonizaciji starih hrvat¬ 
skih popijevki*). K uhač tvrdi: Hoće li tko uđesiti koju 
stariju popijevku i to u slavenskom smislu, paziti mu je u 
kakovoj nijansi pjeva narod isti glas ljestvice na raznim mje¬ 
stima popijevke. Ne razlikuje li se ništa od temperirane ugodbe 
intervala, valja ga smatrati primom (osnovnim tonom), ako je 
krupniji, valja ga shvatiti tercom sazvuka, a ako je vrlo oštar, 
kvintom sazvuka. 

0 tako zvanoj »slavenskoj ljestvici« veli Kuhač ovo**) 
Slaveni upotrebljavaju ljestvicu, koja se dade rastaviti u dva te- 
trakorđa prvi je izraziti đur-tetrakord, a drugi je drugi tetrakord 
prirodne mol-ljestvice n. pr. počevši tonom c mogli bismo tu ljes¬ 
tvicu napisati c cl e f g as h c. Ovu su ljestvicu upotrebljavali 
svi Slaveni ili barem južni. 

Slovke: da, mu, ge, ga, ma i t. cl., što se često nalaze umet¬ 
nute u tekstove pučkih popijevki na mjestima, gdje nema slovke 
teksta za jednu ili više nota (da se ispuni praznina u tekstu) 
smatrao je K u h ač ostatkom prastaroga slavenskog nazivlja 
stupki u ljestvici, (cla — mu označuje vazda kvartu, po Kuhaču 
imaju te slovke sanskrtski korjen; valjalo bi ih pisati dam—mu. 
jer jedna i druga slovka u sanskrtskom jeziku znače glas, ton). h«o 
ja bih ustvrdio, da je svrha tih umetnutih slovki baš tako, kao i 
onoga tarankanja u istarskoj pučkoj popijevci i umetanja mnogih 
zvučnih turskih riječi u bosanskoj popijevci, samo ukras; te su 
slovke kao neki ornamenat, koji se umeće i razmješta u sklop 
teksta .da se arhitektonika cjeline raščlani u pregledne dijelove. 

U drugoj polovici III. knjige poredao je K u li a č pjesme uz 
»Sigre odrasle mladeži«, onda »Pjesme uz kolo«. U mnogim opa¬ 
skama on je opisao različite igre i plesove, većinom različte vrsti 
kola, opisao je način igranja, hod i običaje, koji su i kakovi su u 
različitim krajevima. Među plesovima naći je primjeraka pučke 
svirke. Šteta, što nije u svakom zapisu označio vrst instrumenta, u 
koji se sviralo (na nekim je mjestima to označio, primjerice uz 
vijalo). 


*) v. u III. knjizi zbornika opasku na str. 55. i 56. 

**) op. c. str. 143. 
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U četvrtoj knjizi sabrao je »Svatovske popijevke« (svadbe¬ 
ne običaje nije potanko opisao); »Napitnice« (među opaskama 
su i opisi običaja kod dočekivanja i pozdravljanja gostiju); »Šaljivo 
popijevke« (u uvodu ovoga dijela raspravlja Kuhač o na¬ 
rodnom komusu dopunjujući Jurkovićevu raspravu »0 na¬ 
rodnom komusu« (Rad Jugoslavenske Akademije u Zagrebu, knj. 
IX. 1869.) novim primjerima, koje je sam čuo u narodu, zapisao i 
komentirajući Jurkovićeve zaključke prema svojem zapa¬ 
žanju; »Sljepačke popievke«, (one, što ili slijepci uz gusle pjevaju,, 
a dijele se u prosjačke, pobožne i ine naučne, druge popijevke,, 
koje slijepci pjevaju, junačke ili šaljive); »Junačke popievke«,. 
a) pričalice (u uvodu ovoga dijela K u li a č je ponovio većim dije¬ 
lom ono, što je napisao o guslarima u svojoj raspravi »Opis i po- 
viest narodnih glasbala Jugoslovjena« u Radu Jugoslavenske 
Akademije, knjiga 38.; tu ću raspravu poslije još prikazati); i »Ju¬ 
načke popijevke«, b) davorije (t. j. popijevke, koje se pjevaju* 
kada se polazi u boj ili na samom bojištu; isprva su to bile pjesme 
patriotičke ili pričalice — junačke, tek je muzička banda pandur¬ 
ska, koju je Trenk osnovao, svirala takovu svirku, a čete pandur¬ 
ske pjevale takove pjesme, uz koje' se moglo po taktu koracati* 
pa se tako razvila koračnica ili davorija u današnjem smislu). 
Među ove popijevke uvrstio je K u h a č mnoge ilirske budnice* 
koje su izliitrili daroviti diletanti, posve nevješti muzici, ali i ko¬ 
račnice graničarskih pukovnija, pače i koračnicu Trekovih pan¬ 
dura iz god. 1741. (0 toj je koračnici napisao Kuhač opasku u 
»Vijencu« od god. 1875.). 

Poredaj popijevki u Kuhačevom zborniku mnogo danas 
oteščava ispitivanje pučke popijevke poimence stoga razloga, što 
su popijevke iz najrazličitijih krajeva poredane jedna za drugom. 
Osobito bi ispitivanje tuđinskog utjecaja na našu pučku popijevku 
olakšao poredaj po predjelima. 

Kuhač je od svake popijevke napisao napjev posebice, pot¬ 
pisao mu po jedan stih ili strofu, a pridodao je laku klavirsku 
pratnju. Nastojao je sakupiti sve varijante pa i sve tekstove i va¬ 
rijante tekstova, koji se pjevaju po istom napjevu. Među napjeve 
iz svojih zapisa uvrstio je i napjeve iz sviju dotada objelodanjenih 
zbirki, a tekstove je svoje udešavao prema izdanim zbornicima puč¬ 
kih pjesama. (Tako je primjerice napjevu iz Novoga u Hrvatskom 
Primorju potpisao tekst iz Vukove zbirke). Primjerke čiste pučke 
instrumentalne muzike (svirke na gajdama, vijalu kod plesova, 
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kola, tanca, pa svirke na guslama kod sljepačkih i junačkih puč¬ 
kih pjesama) izradio je u jednostavnom klavirskom stavku. 

Neobjelodanjeni dijelovi njegovoga zbornika sadržavali su 
još druge vrsti pučkih popijevki, tako dječje popijevke (neke je 
od njih štampao u svojoj knjižici »Pjevanka, 100 dječjih popieva- 
ka za jedno grlo«, izdao »Hrvatski pedagoški književni zbor« u 
Zagrebu god. 1885. U uvodu ovoj »Pjevanci« raspreo je svoje 
misli o metodici pjevanja u pučkim školama. Sve popijevke, koje 
je tu K u h a č objelodanio, nijesu pučke dječje popijevke; Iv u- 
hač je odabirao zgodne tekstove iz tadašnjih pučkoškolskih či¬ 
tanki, pa im podmetao zgodan napjev koje pučke ljubavne po¬ 
pijevke; pa pučke crkvene pjesme, a onda još i mnoge popijevke 
takovih vrsta, koje su već objelodanjene. Ostavinu ovu čuva još 
kod sebe obitelj pokojnoga K u h a č a, pa je za studij sasvim ne- 
pristupna*). 

LUDVIK KUBA, rodio se god. 1863. u mjestu Pođebrady u 
Češkoj. Učio je od 1877.—1879. orguljašicu školu u Pragu, a 1879. 
do 1883. učiteljski seminar u Kutnoj Hori. God. 1884. počeo je 
izdavati svoj veliki zbornik »Slovanstvo ve svych zpevech«, a kako 
nije bilo dosta štampanog materijala u nekih slavenskih na¬ 
roda, otputio se širom svijeta slavenskoga, da proučava i bilježi 
popijevke i pjesme. Tako je god. 1888. prvi put zašao u današnju 
Jugoslaviju i to najprije u Sloveniju, god. 1889. u Korušku, Šta¬ 
jersku i Hrvatsku, god. 1890. u Crnu Goru i Dalmaciju, god. 1891. 
u Crnu Goru i Arbanašku, god. 1892. u unutrašnju Dalmaciju, te 
je godine pohodio i neke otoke; god. 1893. putovao je po Bosni 
i Hercegovini, g. 1894. po Bugarskoj, a g. 1895. po Srbiji. God. 
1907. sabirno je pjesme po Boki Kotorskoj, a god. 1912. u Budvi. 
On je stekao u svojem tako skitničkom životu duboko shvatanje 
pučke slavenske muzike, pa je s pravom pozvan bio, da na me¬ 
đunarodnom muzičkom kongresu u Beču prigodom proslave stote 
obljetnice H a y d n o v e smrti g. 1909. on (makar rodom Čeh) pri¬ 
kaže i opiše istarsko-dalmatinsku pučku popijevku. O njegovim 
izvodima u tom predavanju govorit ću kasnije, tako i o njegovoj 
raspravi »Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji« (štampanoj 
u Zborniku za narodni život i običaje Južnih Slavena. Izd. Jugo- 

*) v. Kuhačev »Moj rad«. Popis literarnih i glazbenih radnja od 
god. 1852. do 1904. (u »Prosvjeti« g. 1904. br. 19.—22); F. Ž. Miler » Franjo 
Kuhač«, Pjev. Vjesnik, g. I. str. 6.: članak anonima »F. Ž. Kuhač«, Pjev. 
Vj. VI. (1911.) str. 62.; nekrolog Milana Z j a 1 i e a » f F. Š. Kuhač«, »Sv. 
Ceciliia« g. V. (1911.) str. 38.; zborne skladbe F. Ž. Kuhača (u popisu 22 
kompozicije), Pjev. Vj. III. (1907.) str. 90. 
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slavenske Akademije, Zagreb, 1898 — 9, i o njegovom uvodu u 
izdanje bosansko-hercegovačkih zapisa. 

Sakupljene je popijevke dijelom upotrebio za svoje djelo 
»Slovanstvo ve svvch zpevech«, a dijelom odstupio austrijskoj 
vladi za djelo »Volkslied in Oesterreich«, jedan dio materijala 
ima još kod sebe. Na svom putu on je osim muzičkih zapisa, sa¬ 
kupio i velik broj crtnja, on se naime od g. 1891. — 1895. izobrazio 
slikarom na slikarskim akademijama u Pragu i Parizu. Danas žive 
kao slikar u Pragu. Velik je on Slaven, Sveslaven po svom osje¬ 
ćanju i u zanosu samoga idealizma mogao je izdržati ovakav skit- 
nički život u odricanju skupljajući sredstva za izdanja svojih 
zapisa. 

Od njegovih djela spomenut ću ovdje ona, koja sadržavaju 
zapise hrvatskih pučkih popijevaka. To su: 

— : Album Oharvatske, Prag 1892. 

— : Slovanstvo ve svych zpevech, 10 omašnih svezaka, Par- 
dubice 1884. — 1900. Pisne charvatske (04); Pisne dalmatinske (61). 

—: Pjesme i napjevi iz Bosne i Hercegovine, sakupio za ze¬ 
maljski muzej u god. 1893.; štampano u Glasniku zemaljskog mu¬ 
zeja u Bosni i Hercegovini od g. 1906. — 1910. No izdavanje sviju 
zapisa Kubinih nije uredništvo završilo tko zna s kojih razloga. 

Prva dva djela sadržavaju zapise Lud vika Kube u 
obradi klavirskoj i zbornoj ,a u trećem je zborniku samo poredao 
zapise napjeva i tekstove pjesama. Tekstovi su štampani među 
člancima »Glasnika Zemaljskog Muzeja« u Sarajevu, a napjevi, 
kojima je potpisan samo prvi stih pjesme, su litografirani i prilo¬ 
ženi pojedinim svescima Glasnika. 

MATKO BRAJŠA (uz prezime mu je često i pridjevak 
Kaša n) rodio se 11. decembra god. 1859. u Pićnu kraj'Pazina u 
srednjoj Istri od oca Frana i majke Katarine rođene Šumberac. 
Obitelji Brajša i Šumberac bile su u onom kraju oko Raše vrlo 
ugledne; mnogo je vrijednih javnih rađenika poteklo iz njih. Matko 
je učio pučku školu u rodnom mjestu i u Pazinu. Na nagovor uči¬ 
telja posla ga djed god. 1871. dalje na nauke, najprije je polazio 
njemačku gimnaziju u Pazinu (svršio je god. 1880.), a onda učio 
pravoslovne nauke na sveučilištu u Beču. U Beču je bio revni član 
Slavjanskoga pjevačkog društva«, a i zborovođom u akademskom 
društvu »Zvonimir«. U to se doba počela Istra osvještavati u naci- 
jonalnom pogledu ,a kako je trebalo hrvatskih činovnika, odluči 
se Brajša i prime mjesto općinskog tajnika u Žminju, poslije u 
Buzetu. Tu se je god. 1887. oženio s Marijom Žitnik. Skrb za 
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obitelj, a onda još i velika djelatnost u raznim društvima, (pou- 
I čavao je u pjevanju, ravnao koncertima, komponirao potrebite 
kompozicije), sve ga to sprečavalo, da dovrši pravničke svoje 
nauke i tako ostade cijeloga života općinskim činovnikom (neko 
je vrijeme radio i u odvjetničkim i bilježničkim pisarnama u Bu¬ 
zetu, Pođgrađu, Voloskom, Tuli, Rijeci, pa opet u Puli). Zadnje 
službeno mjesto njegovo bilo je mjesto općinskog tajnika u Pazinu 
(od god. 1907.), gdje ga je zatekao prevrat, a iza Rapallskog ugo¬ 
vora i prisilni otkaz službe. Sa4a se natječe za namještenje u našoj 
državi. Od malih je nogu zavolio pjesmu i muziku. Još učenikom 
u pučkoj školi zamolio je djeda, da mu kupi gusle, a ovaj mu od¬ 
govorio: »Ča violinu?... . Knjigu, knjigu!« — Muziku je učio 
većim dijelom kao samouk. Prve pobude dadoše mu učitelji na 
gimnaziji franjevci o. Julije B r u n ner i orguljaš fra. F r i- 
d o 1 i n St o c k 1. Najviše je naučio u Beču. Komponirao je već u 
(). razredu gimnazije mješoviti zbor »Mlada sam Istrijanka« (riječi 
A. Kaića), a i poslije je obratio najveću pažnju kompozicijama 
za muški i mješoviti zbor. Pisao je i crkvene - kompozicije, među 
ovima spominjem četiri mise (1 latinska, a 3 hrvatske) za muški 
i mješoviti zbor; opijela latinska i hrvatska. Poznat po svoj Istri 
sa svog zvučnog baritonskog grla ,nastupio je kao pjevač u mno¬ 
gim koncertima. 

Kada je Kuhač boravio u Istri sabirući pučke popijevke, 
upoznao ga je Brajša i počeo sam sakupljati popijevke. Napisao 
je u Viencu god. 1896. (br. 32.) članak »Kako pjevaju Hrvati Istre 
svoje narodne pjesme«. Kada je austrijska vlada pokrenula izdanje 
djela »Das Volkslied in Oesterreich«, pozvaše god. 1908. Brajšu, 
da on sabere pučke popijevke u Istri. On se latio posla velikim 
veseljem i sabrao za kratko vrijeme oko. 250 popijevki što svje¬ 
tovnih što crkvenih. No izdanje se njegovih zapisa oteglo i Brajša 
se odlučio, da sam izda svoje zapise u nakladi J. Krmpotića 
u Puli. God. 1910. izašao je prvi svezak njegovih zapisa 

Hrvatske narodne popijevke iz Istre (50) svjetske i 
crkvene. Chansons nationales croates d’ Istrie .Sabrao i 
harmonizirao za muški i mješoviti zbor M. B. — R. 

Svojim harmonizacijama kušao je Brajša podati istarskim 
pučkim popijevkama pravu harmonijsku podlogu; pri tom je vjerno 
zapisivao obadvije dionice đvoglasnoga pučkoga pjevanja i nasto¬ 
jao iz toga đvopjeva otkriti latentne harmonije. Svoj zbornik raz- 
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dijelio je u tri dijela: I. Starije svjetovne popijevke, II. novije svje¬ 
tovne popijevke i III. Starije crkvene popijevke. I Brajša se poput 
Kuhača prepušta svojem osjećanju kod rasuđivanja starosti pučkih 
popijevki. Barem nije nigdje napisao ,koja su njegova načela kod 
toga rasuđivanja. 

Od ostaloga rada Brajšina spomenut ću spomenicu papi zbog 
uporabe hrvatskog jezika u crkvi (god. 1910.), pa opis Tinjana, 
rodnog mjesta biskupa Dobrile u spomenknjizi biskupovoj, a osim 
toga u rukopisu doprinose za Jugoslavenski enciklopedijski 
riječnik i citiranu već raspravu o Tartiniju (v. str. 53.). 

VINKO ŽGANEC rođen je god. 1890. u Vratišincu u Međi¬ 
murju. Osnovne je škole svršio u rodnom mjestu. Gimnazijske 
nauke polazio u Varaždinu i u Zagrebu. God. 1914. svršio je bogo¬ 
sloviju, g. 1918. nauke na pravničkom fakultetu zagrebačkog 
sveučilišta, pa je g. 1921. promoviran na čast doktora prava. Danas 
je upravitelj župe u Dekanovcima u Međimurju. Prve muzičke po¬ 
ticaje dao mu je u rodnom mjestu učitelj-orguljaš. Ozbiljnije je 
počeo proučavati muziku, kao samouk u Zagrebu u orfanatrofiju 
vježbajući na zavodskom harmoniju. Svirati na harmoniju naučio 
se ubrzo sam. Kuhač ga je uputio, da ode u sjemenište, gdje će 
muziku temeljito izučiti. On ga je poslušao i postao u sjemeništu 
učenikom prof. Dugana. Već za svoga studija počeo je manjim 
sastavcima surađivati u »Sv. Ceciliji«, a u to je doba već počeo 
sakupljati pučke popijevke svoga rodnoga kraja i harmonizovati 
ih za pjevačke zborove. Rezultat toga nastojanja su dosad dvije 
štampane zbirke popijevki: izdao ih je u svojoj nakladi pod 
naslovom: 

Hrvatske pučke popijevke iz Međimurja I. i II. 
svezak, Zagreb 1916. i 1920. 

Prvi je svezak mahom pobudio osobitu pažnju. Bilo je to ne¬ 
kako u isto vrijeme, kada se suvremena muzička nastojanja spon¬ 
tano očitovahu usprkos teških prilika najžešćeg bjesnila svjetskoga 
rata i u programima umjetničkih udruženja, a i po nastupu novih 
produktivnih umjetnika. Žgančev je zbornik bilo gotovo otkriven je 
čiste slavenske duše Međimuraca, popijevkama njihovim jasno se 
odavala sva osjećajnost i bujna produktivnost pučkoga pjesnika-' 
pjevača. Žganec je te popijevke vjerno zapisao. On je na osnovi 
detaljnog studija utvrdio, da je u mnogim popijevkama tonalitet 
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starih grčkih načina (»naturalističke ljestvice«); no u vidu novih 
naših nastojanja on je pregnuo, da u svojim harmonizacijama ne 
otkrije samo ispravno latentnu tonalitetu, već da iscrpe i idejni 
sadržaj teksta. U drugoj je svesci u tome pošao još i dalje, brižno 
dotjerujući svoje harmonizacije do najtanjih karakteristika idejne 
i muzičke sadržine, ne prezajući pred sredstvima najmodernije 
kompozitorske tehnike. Popijevke iz Žgančevih zbornika namah su 
počela izvoditi naša pjevačka društva (u prvom redu »Lisinski«), 
pa su tako nanovo oživjele, a u stranom svijetu stekle potpuno 
priznanje. Veliki je uspjeh bio i nastup seljačkog pjevačkog zbora 
iz Macinca u Međimurju na koncertu u Glazbenom Zavodu u Za¬ 
grebu 11. veljače 1919. Ti su pjevači (ma da su i bili seljački momci 
i djevojke) pjevali svoje pjesme u Žgančevoj obradi s osobitim 
shvaćanjem i predanošću, kao da su donijeli prvi pozdrav iz oslo¬ 
bođenoga Međimurja, da su došli pokazati i dokazati ovim svojim 
nastupom, da su pravi i zdravi ogranak našega naroda. Na tom 
je koncertu Ž g a n e c u posebnom predavanju prikazao postanak 
i razvitak, osebine i značajke međimurske pučke popijevke. Pre¬ 
davanje je njegovo štampano u Sv. Ceciliji god. Xm. (1919.) str. 
47, a ja ću se poslije još na njega osvrnuti, Ž g a n e c je vazda živo 
djelatan. Nije samo revni sarađnik »Sv. Cecilije«, u kojoj je na¬ 
pisao mnogo lijepih članaka o raznim pitanjima iz muzičke estetike 
i etnografije, već je izradio i spremio za štampu Zbornik međi¬ 
murskih crkvenih pučkih popijevki (neke je od njih — i to božične 
objelodanio u Sv. Ceciliji god. Xy. 1921. u Prilogu, osim toga 
je napisao o njima u istom godištu prikaz), već je sabrao i priredio 
za štampu potpuni zbornik pučkih popijevki, koje se sada pjevaju 
u Međimurju, kao građu za muzičku našu etnografiju. Osim toga 
je komponirao mnoge crkvćne popijevke, koje je mahom zavolio 
narod, pa ili danas mnogo pjevaju. Štampane su u »Sv. Ceciliji«. 

ZLATKO SPOL JAR rodio se u Miholjcu kod Križevaca 
9. travnja 1892. Otac mu je bio pučki učitelj i poznati orguljaš 
onoga kraja, napisao je i mnogo crkvenih popijevki. I djed je 
Spoljarov bio »muzikaš« (kako to Špoljar kaže). Gimnazijske nauke 
učio je u Zagrebu. Kada je svršio šesti razred, pošao je u ljekarnu. 

to ga zvanje nije zadovoljilo; nakon godinu i pol upisao se u 
pieparandiju i osposobio se god. 1915. za pučkog učitelja. Muziku 
je učio u preparandiji (učitelj mu je bio prof. V i 1 k o No v a k), a 
poslije sam. U harmoniji ga je poučavao V inko Ž g a n e c. Po- 
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stavši učiteljem počeo je sabirati u onom kraju, gdje je učiteljevao, 
popijevke. Kasnije * — za vrijeme rata — bio je kao vojnik ti Srbiji, 
pa je i ondje zapisivao pučke popijevke. G. 1917. izdao je u svojoj 
nakladi prvu zbirku »Hrvatske pučke popijevke« (litografijom); 
već daljnje godine (1918.) izdao je drugu zbirku »Pučke popijevke 
iz Podravine«. Tu je on svoje zapise harmonizirao (Žgančeve 
harmonizacije bile su mu uzorom). God. 1918. izdao je »Hrvatsku 
misu« za dva glasa i orgulje. II nakladi Kugli ja u Zagrebu izaći 
će dvije njegove zbirke pod naslovom »Kolo jugoslavenskih pučkih 
pjesmama« I. Muški zborovi, II. Mješoviti zborovi. Priredio je za 
štampu »Pučke popijevke za mladež narodnih osnovnih škola«, 
poredao ih je prema podobnosti dječjega grla za pojedine razrede 
pučkih škola. Ovo je djelo vlada preporučila. Osim toga je napisao 
zbirku »Crkvene pjesme za dva grla uz orgulje«, »Recpiiem cum 
libera« i III. svezak »Jugoslavenskih pučkih popijevki«. 

Ml LAN LANG učitelj u Samoboru, opisao je u Zborniku za 
narodni život i običaje Južnih Slavena, što ga na svijet izdaje 
Jugoslavenska akademija znanosti u Zagrebu u knjizi 10., 17., 
18. i 19. narodni život i običaje trgovišta Samobor*). Lang je za¬ 
pisao i popijevke napose starije ,što su mu ili prema pisanim pje¬ 
smaricama (u Samoboru su običavali pjevači zapisati tekstove 
pjesama u sveščiće) pjevali stariji ljudi. U uvodu poglavlja o pje¬ 
smama (u citiranoj knjizi, Samobor, Narodni život i običaji, Zagreb 
1915. na str. 720 — 818.) opisao je Lang prilike, u kojima Samoborci 
običavaju pjevati; a onda je poredao svoje zapise ovako: crkvene 
pjesme (30 napjeva s mnogo tekstova), ljubavne pjesme (50 na¬ 
lijeva), napitnice (19 napjeva), različne pjesme (24 napjeva), 
šaljive pjesme (9 napjeva )i dječje pjesmice (2 napjeva). 

ŠANDOR BOSILJEVAC, kompozitor, zborovođa i učitelj 
lijevanja, sakupio je službujući u Sarajevu i na Hvaru lijepi broj 
pučkih popijevki, pa ih je izdao udesivši im laku klavirsku pratnju 
i napisavši svakoj popijevci potpun tekst u nakladi knjižare S. 
Kugli u Zagrebu. Njegovim zbirkama su naslovi: Album bosan- 
sko-hercegovačkih narodnih pjesama (sadržava 50 popijevki) i 
Album dalmatinskih narodnih pjesama, Pjesme iz južnih krajeva, 
Zagreb 1920. (sadržava 39 pučkih popijevki iz Dalmacije, Bosne, 

:}: ) Taj je omašni opis izdala Akademija u posebnoj knjizi: Samobor, 
narodni život i običaji, napisao Milan Lang, Zagreb 1915. 


91 


Hercegovine i Srbije). O radu Šandora Bosiljevca gl. dalje u 4. 
poglavlju. 

BOGOMIR KACEROVSKI rodio se 7. rujna 1873. u Lito- 
mišlu u Češkoj. Muziku je učio u muzičkoj školi Glazbenoga Za¬ 
voda u Zagrebu i to od god. 1893.—1896. Ispit za učitelja muzike 
učinio je 22. VI. 1896., pa je iza toga službovao dugo u Sarajevu. 
Danas je profesor u zagrebačkoj preparandiji. On je sabrao 
lijep broj bosanskih pučkih popijevki, pa ih izdao u izda¬ 
njima: »U kolo!« Bosanske narodne popijevke i »Bosanske 
Sevdalinke«. (Izdanje knjižare J. Suđnička i dr. u Sarajevu). Prva 
zbirka sadržava 83 popijevke udešene za klavir ,a druga 10 popi¬ 
jevki udešenih za pijev i klavir. II klavirskoj uđezbi i pratnji na¬ 
stojao je dočarati osnovni ugođaj pojedinih pjesama. 

Osim spomenutih zbornika i zbirki, imađe još pučkih popi¬ 
jevki u raznim zbirkama, što su ih naši nakladnici izdavali s na¬ 
mjerom, da dadu rodoljubnom općinstvu, koje je to tražilo, najpo¬ 
znatije popijevke u lakom klavirskom stavku, da ih mogu svirati 
i početnici. Takovi su Stohrovi Albumi hrvatskih pjesama, takovi 
su Lutzovi i Lžičarovi i Rahini Albumi; u njima imade uz najomi- 
ljelije tadašnje umjetne popijevke, davorije i budnice i mnogo 
pučkih popijevki. Tu namjenu imadu i u najnovije doba izdane 
Jugoslavenske pjesme«, što ili je za Eđition Slave uđesio B 1 a- 
goje Bersa, koji je nastojao i u ovom obliku dati klavirskom 
stavku što veću zvučnost i karakteristiku. Ove zbirke ne donašaju 
mnogo, pače malo nove građe,, a namjene etnografske nikako 
nemaju. 

Mnogo su veće cijene za našu muzičku etnografiju neki zbor¬ 
nici. koji su još u rukopisu. Spomenut ću ove: 

Zbornik varoških i seoskih dalmatinskih popijevki (oko 300 
zapisa); rukopis A n tuna D o b r o n i ć a, profesora u Zagrebu. 
O njegovom cjelokupnom radu govorit ću potanko poslije. 

Zapisi srijemskih i banatskih popijevki po pjevanju rekruta 
zapisao d r. D. Č e p u 1 i ć za vrijeme'rata (oko 30 zapisa). 

Zbornik pučkih popijevki iz okolice Broda na Savi, zapisi 
Luke L u k i ć a, ravnajućeg učitelja iz Klakarja kraj Broda. 
L u k a L u k i ć rodio se 4. prosinca 1875. u Varošu kod Broda na 
Savi. Roditelji mu bijahu seljaci. Pučku je školu učio u rodnom 
mjestu i u Brodu, građansku školu u Brodu, a preparandiju u Pe~ 
trinji od god. 1890.—1894. Tu je prvi put pomnije učio muziku, a 
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učitelj mu je bio Karlo P i e n t a. Privatno je učio vijolinu. Kao 
učitelj je službovao u raznim mjestima i namah se u slobodno vri¬ 
jeme počeo baviti sabiranjem etnografske građe (Opis svoga 
rodnoga mjesta predao je Jugoslavenskoj akademiji u Zagrebu 
kao građu za »Zbornik za narodni život i običaje«, zapise pučkih 
pjesama iz svog rodnog mjesta poslao je Matici Hrvaskoj). Kada je 
bio napokon premješten u Klakarje počeo je samouk učiti muzičke 
nauke (harmoniju, kontrapunkt, nauku o formama) iz raznih 
knjiga. Svoj zbornik pučkih popijevki (300 zapisa) završio je za 
vrijeme rata. God. 1915. zapisivao je pučke popijevke u Leču u 
Baranji. U Baranji je zapisivao još i god. 1918. God. 1919. napisao 
je »Građu za hrvatski glazbeni liječnik« (štampano u »Sv. Ce- 
ciliji« god. 1920. i 1921.), koja sadržaje G00 riječi. God. 1921. 
završio je svoje zapise »Napjeva crkvenih pjesama u Varošu«. On 
još uvijek radi upotpunjujući svoje zapise, a piše i nekoliko novih 
članaka. 


NAŠA MUZIČKA ETNOGRAFIJA 

Na osnovi ove građe, koja je zamašna i po obilju zapisa i po 
odlikama napjeva, pokušali su mnogi izgraditi teoriju, istražiti za¬ 
kone tvorbe, naći načine postanka i razvijanja naše pučke popi¬ 
jevke, odrediti strane utjecaje, uopće ispitati pučke popijevke što 
potpunije. 

Naša pučka popijevka davala je, a daje još vazda mnogo¬ 
stranu i zanimivu građu učenjacima velikih naroda kod ispiti¬ 
vanja različitih problema općenite, povijesti muzike, muzičke etno¬ 
grafije, komparativne mnzikologije i drugih grana muzičkih nauka. 

Prikazat ću ovdje ponajglavnije radove i teorije naših istra¬ 
živača, što su ih izgradili o različitim problemima, koji se prouča¬ 
vanjem naše popijevke od sebe namiču, a onda ću se još osvrnuti 
i na radove stranih učenjaka, kojima je naša pučka popijevka 
poslužila građom. 

Na prvom mjestu moram svakako prikazati rad osnivača 
hrvatske muzičke etnografije F r. Š. Kuhača. Sve njegove ra¬ 
dove, u kojima je izgrađivao svoje teorije, ne ću izbrajati; prika¬ 
zati ću one, koji sadržavaju srž njegove nauke. 

OPIS I POVIJEST NARODNIH (PUČKIH) GLAZBALA 
JUŽNIH SLAVENA. Raspravi je ovaj naslov: »Prilog za povjesf 
glasbe južnoslovjenske, Kulturno-historijska studija« štampano u 
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Radu Jugoslavenske Akademije u Zagrebu, u knjigama 38., 39., 
41., 45., 50., 60. i 62. ođ god. 1877.—1882.). Ova rasprava obiluje 
raznovrsnim bilješkama i podacima historijskoga, etnografskoga 
i filološkoga sadržaja, što ih je K u h a č velikim marom sabirao iz 
starijih izvora. No glavna je sađržina opis i povijest onih mu¬ 
zičkih instrumenata, kojima se služe ili su se nekada služili Jugo¬ 
slaveni. U sedam poglavlja ove rasprave prikazani su ovi instru¬ 
menti: 1. strunila, 2. svirale, 3. jezična glazbala, 4. udaraljke, 
5. klepetaljke, 6. stara glazbala, koja nam nisu više poznata i 
7. zvona. 

/ 

GUSLE. Za moto članka o guslama napisao je Kuhač To¬ 
ni as e ovu rečenicu: »Ne znadu zlatna pera ovako pisati, kako 
javorove gusle gude«. Gusle, taj posebni instrumenat Jugoslavena 
prave se najčešće iz javorovine. Sastoje se iz ovih dijelova: varjača 
(Schalkasten), vrat i glava. Većim su dijelom načinjene iz jednoga 
komada đrveta, rijetko je vrat o varjaču učvršćen. Glava je izre¬ 
zana različito, koji put urešena i bojadisana. Na vratu je rupa, 
kroz koju se protiskuje ključ, a na taj se zapinje struna. Poklop 
varjače od tanke je kože, u koju je užeženo nekoliko rupica, 
zvanih glasicama. Da se olakša širenje titranja onoga uzduha u 
varjači prema vani ima još i 11 a dnu varjače velika rupa-glasica, 
koju zovu i krstom, jer je često takovog oblika. U donjem kraju 
varjače je zapinjača, 0 koju se zapinje struna. Kobilica je sasvim 
primitivna, konjica nema 11 a guslama. Tako nema ni hvataljke 
(Griffbrett), jer je žica podaleko od vrata, a guslar pribirući gla¬ 
sove hvata strunu postrance. U gusle se gudi svinutim gudalom, 
koji ima maleni držak. Tetiva je od crne konjske strune. Guslar 
upire gusle 0 lijevi gnjat blizu koljena, a vrat gusala oslanja o 
rume. Pri tom pazi, da se ne bi varjača ticala prsiju. Strunu 011 
samo dira prstima sa strane. Guslare zovu slijepcima, jer u 
mnogim krajevima slijepci-prosjaci gude, da isprose milostinju, 
t^usle pravi narod sam, a naći ih je u Bosni i Srbiji, Makedoniji i 
Bugarskoj, kod nas u gorskim krajevima Dalmacije i Like. Zvuk 
gusala mekan je i elegičan, nalik zvuku vijole, samo je manje 
jakosti. Guslar svira, da svirkom poprati svoje recitovanje junačkih 
pjesama, kod veselica i plesova u gusle nigda ne sviraju ili bar 
vrlo rijetko. Zato pak umije mnogi guslar improvizirati i bez pje¬ 
vanja. Negda je bilo škola giislarskih po našoj domovini, najdulje 
je postojala ona u Irigu (ukinuta god. 1780.), koju su zvali »sije- 
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packom akademijom«. Svaki guslar, osobito prosjak, znade neko¬ 
liko napjeva, pa prema njima pjeva sve svoje pjesme istog mjerila. 
Napjeve te naučio je od pređa ili ih je sam izmislio. 

Guslam slijepac (ako i nije slijep, već samo prosjak) obilazi 



selima, od vašara do vašara, na crkvene godove, pjevajući i pro- 
seći; uza nj je vazda vod .Kuhač nastoji komparativno-filološkim 
razmatranjem i ispitivanjem povjesnik podataka dokazati tvidnjiu 
da su gudaljke izumili Slaveni. 
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Ja ću ovdje odmah izložiti i mišljenje Ludvika K u b e o 
guslama, pjevanju uz gusle i o guslarima prema njegovoj raspravi 
»Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji«; po stručnom svom pu¬ 
tovanju iz god. 1890. i 1892.*). 

Težište guslarskoga umijeća nije ni guđenje ni pjevanje, već 
misao, priča, a zadaća je guslarova, da duševno hrani i jača 
narod. Guslar pjeva, kako je naučio od svojih pređa, no on je 
naučio samo tradiciju ,duli i način svirke svojih učitelja, pa po 
utreniku koraca dalje prema svojem ćućenju, a osobito prema 
darovitosti. 

Kako je guslaru u prvom redu do riječi, do sadržine njegove 
prrčalice, to je tehnika njegovoga umijeća bitno primijenjena toj 
namjeni, pa i guđenje i pjevanje udešava tako, đa riječ ne uni¬ 
štava, već joj podaje nešto neobično, uzneseno. On shvaća svoj 
poziv ozbiljnom službom, pa to pokazuje i svojim držanjem, ulijeva 
u svoje predavanje duboko čuvstvo. Strancu se pričinja čudno 
smiješno ono ozbiljno i namršteno lice osobito u mladoga guslam. 
Guslar izražava riječi znatnom snagom zaustavljajući u isti čas 
zubima struju zraka, i tako se riječ njegova zastire velom bola. 
Sedmi i osmi slog deseterca izgovara poliknutim dahom, kao da 
jeca, a zadnja dva sloga izdalme teško, posljednji se jedva i čuje 
u tihom šaptu. To je općeniti način bez obzira na posebna zanosna 
mjesta. Kako se guđi, razabire se iz ovoga primjera: 


NOTNI PRIMJER**) 



*) v * Zbornik za narodni život i običaje Južnih Slavena. Na svijet 
izdaje Jugoslavenska Akademija znanosti i umjetnosti. Zagreb 1898. i 1899. 
8v. III. i IV. 

**) v. L. Kuba, op. c. str. i 23. 
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6u8lar.ii Tri Iju svirao je u hes-molu. 

Guslanje je umijeće, koje valja učiti i vježbati. Lijeva ruka 
mora steći znamenitu lakoću, koja je potrebna osobito kod figura 
poput one u drugom i četvrtom taktu gornjega primjera. Oštre, 
polustakatske šesnaestine ne izvodi guslar gudalom, jer njime 
gmli mirno amo tamo u četvrtinskom pokretanju, već tako, da 
neobično lako potresa prstima lijeve ruke. 

Zapisati guslarovu svirku i pjevanje vjerno i potpuno nije ni 
moguće. Ništa nije stalno, ni svirka na početku, ni u sredini, ni na 
kraju. Prekinete li guslara, pa ga zamolite, neka ponovi, što je malo 
čas svirao, ne zna on toga više. Svira, kako mu dođe pod ruku, a 
ipak je stalna tradicija njegovoga predavanja. 

Danas čitavo slovjenstvo nema više pojave ravne guslam. 
Možda takove pojave nema više ni u koga naroda. 

Na etnografima je red, da sačuvaju spomenike njegovog 
umijeća, ne samo na slici i u opisu, već i fonografskom snimkom. 

Kuba drži, da će se studijem ove pojave osvijetliti praktički 
mnogi nejasni pojmovi o staro-grčkoj muzici, o kojoj ima pouzda¬ 
nih vijesti samo iz teorijskih izvora. 
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\ IJALO, L1RICA (gudaljka) upotrebljava se na otocima 
dalmatinskim i po Dalmaciji. Načinjeno je od jednog komada javo- 
rovine, a samo je dio gornjega pokrova prilijepljen. Na zapinjači 



je učvršćena žabica (Saitenhalter), koja drži zapete tri žice; žice 
idu preko kobilice, koja je ravna sve do ključeva. Konjića nema, 
samo je pod srednjom žicom malen šiljak, koji drži žicu. Gudalo 
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je nalik na moderno vijolinsko. Žice su ugođene ovako đ, a, e. 
Najkrupnija struna je u sredini; kod guđenja zamnijevaju sve tri 
žice najednom. Zvuk je ovog instrumenta nježan i sitan. Vijalo se 
upotrebljava samo za ples. Žice se dotiču odozdo noktima sasvim 
lagašno .izlaze dakle flažoletni tonovi. Vijalo smatra Kuhač savr¬ 
šenijim guslama Slavena. Da ih pak dalje nijesu usavršili do vijo- 
line, tomu traži uzroke u propasti slavenske samostalnosti. Po 
obliku vijalo mnogo naliči staro engleskom, zapravo keltskom 
crwth ili crouth :j: ) (lat. chrotta). Riječju vijalo tumači Kuhač posta¬ 
nak riječi viola*) ** ***) ) (naziv jednog roda gudaljki). 

I Kuba u spomenutoj raspravi (Narodna glazbena umjetnost 
u Dalmaciji) drži tu riječ izvorom svjetskoj riječi viola, violino. 

Kod svirke drži svirač vijalo poput gusala: strune su obrnute 
k slušaču. Svirač svira vazda samo u prvoj položili. Prema tome 


NOTNI PRIMJER ***) 



upotrebljava na najsitnijoj žici svega pet tonova, a k tome još 
prazna žica srednje ugođena daje niz tonova jednoga heksakorđa. 
Kuba je zapisao ugođaj vijala: g, d, a; dakle je opseg instrumenta 
g, a, h, c, d, e. Svirka stoji u tome, da srednja žica (najkrupnija) 
neprestano zvuči. Zato pak mora na gudalu biti struna napeta sa¬ 
svim slobodno. 

Svirka na vijalu neobično je punozvučna. Kuba protivno 
od K u li a č a ističe, da je svirka na vijalu u rukama dobroga liri- 


*) Isporedi oblik vijala s oblikom starog croutha iz 9 .stoljeća nasli¬ 
kanog u E. Naumann’s: Illustrierte Musikgeschiehte III. Auflage, Union 
Deutsche Verlagsges. in Stuttgart, str. 83. i s oblikom stare vielle iz 13. sto¬ 
ljeća, kako je predoĆiše na jednoj skulpturi katedrale u Amiensu (v. sliku 
u Naumannovoj knjizi na str. 85.). 

**) Još je bliže naziv vijala imenu stare vielle. 

***) v. u L. Kube, op. c. str. 165. 
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cara (vijalara) zvučna poput one na dudama. No Kuba ističe i to, 
da se prebirući na najsitnijoj žici ne tiču žice noktima već hrptom 
malo poviše nokata. Svira se vazda za se, najviše samo za igru. 
Liričari su težaci, ratari. Evo zapisa Kubina jedne poskočice u 
Stonu (v. notni primjer na str. 98.). 

Prema ovom zapisu svirke na vijalu. moglo bi se zaključiti, 
da je taj instrumenat unesen u krajeve nekadašnje dubrovačke 
republike pogotovo, ako se utvrdi, da ga nijesu upotrebljavali svi 
Jugoslaveni. Slike starih instrumenata (crouth, vielle) nalikuju na 
vijalo, no svih je tih prastarih instrumenata nestalo, a na vijalu se 
još i sada svira. 


TAMBURA se pravi od javorovine ili drugog kojeg drva: 
zvekalo (corpus) i ručica (Hals) izrezuju se iz jednog komada ili se 
jedno o drugo prilijepe. Zvekalo je pokriveno daskom glasnjačom, 
u kojoj je ili izrez ili su malešne rupice: zovu ih izlazom glasa. Na 
ručici su umetnute krsnice od kovine, nejednako su raspoređane 
već prema vrsti tambure. Čivčije su odozgo umetnute u kose rupe, 
da čvršće drže. Na tamburi ima 4, 5, G do 8 žica; učvršćene su pet- 
ljicama na okrajcu zvekala. Konjić i kobilica gotovo su jednako 
niski, da žice budu što bliže krsnicama. Tamburica ima razno ve¬ 
likih; prema veličini tambure drugačiji je raspoređaj krsnica i žice 
se drugačije ugađaju. Različite tambure različito nazivaju: dan¬ 
guba, bisernica, primašica, šara, kontrašica, bugarija sitna i 
krupna, berđe. Kad svirač udara u tamburu, prisloni zvekalo čvrsto 
o prsa, a desnica se drži među gornjim krajem zvekala i donjim 
krajem hvataljke (ručice); u desnici drži svirač trziju. komad tvrde 
kore. Zvuk je tambure cvrkutan i rezak, ali intenzivan, kajde da¬ 
ljega trajanja izvode se neprestanim trzanjem. Tamburaši tambu¬ 
raju vazda u skupinama. Budući da Kuhač smatra tamburu ovoga 
oblika, (jer su na tamburi žice različito ugođene, tambura je dakle 
harmonijski, a ne melodijski instrumenat), vrlo starim instrumen¬ 
tom, ne smije nas začuditi, da je pomislio i ustvrdio, da su prvu 
harmoniju izmislili Slaveni. 

On i u improviziranoj pratnji tamburaša koji udaraju na¬ 
pamet u zboru, nalazi sazvuka i modulacija, kojih ne zna evropska 
muzika, pa i u tom vidi mogućnost djelovanja slavenske muzike. 
Način tamburaške pratnje (da se udaraju sazvuei na teški dio 
takta) hvali zbog toga. što je bitnost naglasa njime potpunije izra- 
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žena. Uz tamburu se pjeva*). Tamburaški način pratnje uz 
pjevanje sastoji se u tom, da se napjev vjerno oponaša ili tek uz 
malo šaranje izvodi. Dakle je u biti sasvim bliz onome, što ćemo 
kasnije zapaziti kod dvopjeva i dvoglasne svirke. 

Tambura imade dosta i to posvuda. Pače i u haremima tam¬ 
buraju mnoge žene. Negda se tamburalo samo uz pjevanje, nije 
bilo tamburaških zborova. Prvi se zborovi sastaviše po svoj pri¬ 
lici u Bačkoj, među tamošnjim Bunjevcima i Srbima, možda po 
uzoru ciganskih banda. Odanle se proširiše malo po malo po Sri¬ 
jemu i Slavoniji, a onda i po banskoj Hrvatskoj. Isprva je udarao 
u tamburu samo seljački puk i obrtnici po manjim mjestima. No u 
početku 19. vijeka već se i ugledniji građani počeli zanimati tam¬ 
burom. Tako je l'ajo Kolutić, grad. vijećnik u Osijeku, već 1847. 
sastavio tamburašku družinu od G lica. Doskora se sastavile dru¬ 
žine, koje se počeše baviti samo tamburanjem. Svirali su po gosti¬ 
onama, na pirovima, na sijelima, kućnim plesovima, pučkim svet¬ 
kovinama i si. IJ takovim zgodama tamburali su izmjenice narod¬ 
ne plesove, koračnice i udezbe pučkih popijevki. No znali su uda¬ 
rati i po koji strani ples (valcer, polku, mazurku i dr.), kako bi za¬ 
dovoljili zahtjevu općinstva svirajući kod plesova umjesto or- 
liestra. Na svom programu ovakova su društva imala osim instru¬ 
mentalnih tačaka i pučke popijevke. Tekstove ovakovih popijev¬ 
ki, a katkada i napjeve sami bi ishitrili; primaš, koji je obično bio 
ujedno zborovođa, učio bi sa svakim pojedincem njegovu dio¬ 
nicu tako, da je svaki svoju partiju znao napamet. Najviše se 
ističu tamburaši mezimčetom svojim kolom; njega znadu išarati 
pa trkama (pasažama) i neobičnim akordima prirediti. I tu je on¬ 
da pušteno slobodno polje primašu, da improvizira svaki.put druge 
ukrase ističući time svoju vještinu u sviranju i improvizirauju. 
Bilo je veoma vještih tamburaša, pravili majstora. Vukovarski 
primaš Salaj odvažio se, da priredi u Zagrebu u kazalištu pro¬ 
dukciju. Bilo je to 70. godina prošloga stoljeća. U manjim grado¬ 
vima i mjestima tamburaški zborovi đovinuše se osobite važnosti 
rime, što su bili neki nadomjestak orkestra; u selima je pače tam¬ 
bura istisnula gajde. Kolo se već igra uz svirku tamburaša 5 **). 

*•) »čibuk pije, uz tamburu bije, uz tamburu tanko pripijeva« iz her¬ 
cegovačke popijevke, iz zbirke Vuka Vrčevi 4a, v. Kuhačevu raspravu 
u Radu Jugoslavenske Akademije knj. XXXIX. str. 84. 

**) v. Tamburica, Hrvatski tamburaški zbornik. Teč. I. str. 34,-85*. 
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TAMBURAŠKI ZBOROVI. Godine 1882.—88. sastavio se 
prvi gradjanski tamburaški zbor u pjevačkom društvu »Hrvatska 
lira« na sveučilištu zagrebačkom. Nastupni koncerat uspio je li¬ 
jepo. Glavnu brigu oko organizacije vodili su Mi.jo Maje r, 
Slavko Srepel i M i 1 u t i n pl. F a r k a š. II tom zboru bilo 
je 12 lica (instrumenti su bili ovako razdijeljeni: 2 bisernice, 1 
kontrašica, 1 brač prvi, 1 brač drugi, 1 brač treći, 2 bugarije prve. 
2 bugarije druge i 1 berđe.). Taj je zbor često nastupio u raznim 
prigodama. V augustu 1844. pošao je pače pod vodstvom Šrepela 
u Prag, da prisustvuje otvorenju Narodnog divadla. U Pragu, a 
onda na povratku u Chrudinu, Pardubici i u Brnu s uspjehom su 
koncertirali. Vrativši se u Zagreb počeše sa žarom propagirati 
udaranje u tamburu, da pokažu mnogima, koji su posumnjali, e 
će tamburica ustrajati na koncertnom podiju, kako je razvitak 
tamburaškog zbora moguć. Marnom vježbom đovinuše se mnogi 
velike vještine u udaranju, pr. M. pl. Parkaš na braću prvom. Ovaj 
se tamburaški zbor održao nekih pet godina. Nevolja mu je bila. 
kao i svim đjačkim udruženjima, da se od semestra do semestra 
izmjenjivali članovi, kako su već odlazili i dolazili na sveučilišne 
nauke. A u ono burno doba mladež je aktivno sudjelovala u poli¬ 
tičkom životu, pa je vlast raspustila »Hrv. vilu«. Fa rkaš je već 
prije istupio i sastavio sekstet sveučilišnih građana u Zagrebu (sa¬ 
stav: bisernica, brač 1., brač II., bugarija I. i II.. berđe). Taj je 
sekstet dugo vrijeme djelovao tek privatno. Krajem 1880. nastu¬ 
pio je u jednom jour-fixeu »Kola«, a onda još nekoliko puta, pa je 
napokon godine 1887. postao sastavnim dijelom novo osnovanog 
tamburaškog zbora »Kola«. Taj je pak vrlo lijepo napredovao. 
Istaknuo se u nebrojenim koncertima. God. 1889. bio na svjet¬ 
skoj izložbi u Parizu pod vodstvom 81. Katkića. God. 1890.—1. 
osnovao je tamburašku školu (u početku 22 ženska i 89 muških 
polaznika). Iz te škole izašao je i ženski tamburaški zbor »Kolo«. 
Od godine 1894. nema više »Kolo« tamburaškog zbora. II to vrije¬ 
me počele su izlaziti štampom prve tamburaške partiture. Bila je 
za njima potraga, jer se u mnogim mjestima počeli osnivati tam¬ 
buraški zborovi, pa su tvornice tambura imale mnogo naruđžaba. 

!Takovih tvornica ima nekolko u Zagrebu (4), jedna je u Sisku 
(Stjepušinova), dvije su u Preloščici]. Godine 1888. izdaje Farkaš 
prvu »Kratku uputu u tamburanje po kajđah« (Litografirano u 
Zagrebu) na osnovi hromatske temperirane razdiobe krsnu* a. Toj 
se razdiobi opirao Kuhač .koji je tražio prirodnu ugodbu tambu- 




lice. Po Farkaševom sastavu sastoji se tamburaški zbor od bi- 
sernice, kontrašice, I., 11. i III. braca., I. i II. bugarije i berdeta, no 
Farkaš je zamislio i veće zborove (od 23 tamburaša ovoga sasta¬ 
va: 4 bisernice, 3 kontrašice, 3 braća prva, 2 braća druga, 2 braća 
treća, 3 bugarije prve, 4 bugarije druge, 2 berđe velike) a i mali 
en'semble od instrumenta (on ga zove kvartet) ovoga sastava: 1 bi- 
sernica ili brać prvi, 1 kontrašica ili brać drugi, 1 bugarija druga 
i 1 berde malo). Prema Farkaševoj uputi bilježile se note za poje¬ 
dine instrumente bilo za oktavu sitnije bilo krupnije već prema 
potrebi, a označivale se sve tambure osim berdeta vijolinskim 
ključem (berde se označuje basovim ključem, i to za oktavu sitnije 
nego uistinu zvuče). Za bugariju, koja ima vazda da udara akor- 
dijsku pratnju, Farkaš je uveo neku vrst generalbasa, ispisivala 
se najsitnija nota, a povrh nje se velikima i malima slovima i broj¬ 
kom 7 označio sastav akorda. Time je nastala nesigurnost, koju 
su kasnije uklonili tako, da su počeli ispisivati notama cijeli 
sazvuk*). 

Zbog punijega zvuka počeli su tambure ugađjati za cijeli 
ton sitnije od normalne ugođbe. Time se znatno otešćalo pisanje 
partiture s pjevačkim zborom, a baš to smatraju mnogi pobornici 
tambura glavnom svrhom tambura: pomoću njezinom širiti hrvat¬ 
sku pučku popijevku.**) 

Kada su nastupali oveći tamburaški zborovi, a i omanji 
ensembli, vazda se osjetila u raspoređaju dionica preko cijelog 
glasovnog opsega, koji upotrebljavaju tambure, neka praznina. 
Tom nedostatku nastojali su različitim načinom odmoći. Ponaj¬ 
prije počeše pojedine vrste tambura graditi bilo .u većim bilo u 
manjim dimenzijama (tako brač 4. i bugariju 4., pa malo berde). 
Onda je po predlogu prof. Stahuljaka uvedeno novo glazbalo, on 
ga nazva čelo-brač (u tamburaškom »orkestru« — naziv uveden 
po prof. M. Stahuljaku — taj instrumenat imade istu zadaću kao 
u među guđaljkama vijolončelo). Kasnije prozvaše taj instrumenat 
čelović. Kako je to zamašito pitanje •— gotovo bih rekao životno 
pitanje opstanka tamburaškog zbora — razumljivo je, da se mnogo 
o njemu raspravljalo i mnogo šta predlagalo. K uhač je sam 
predložio***), da se u tamburaški zbor uvrsti obligatnim instrumen¬ 
tom bilo cimbal bilo đeseterostruna Padovčeva kitara. No ni jedno 

*) v. Tamburica, Hrvatski tamburaški zbornik, god. II., str. 3. 

**) Tako D. Hafner, v. Tamburica god. VI., str. 11—12. 

***) v. Tamburica, God. Ili. br. 10. 
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ni drugo se u praksi nigda nije provelo. Najpotpunije je prika¬ 
zao praznine među dionicama tamburaškog »orkestra« A. S a b o- 
1 j e v*). On je upozorio, da zbog uobičajenog već načina podjelji¬ 
vanja dionica *— prešlo je već gotovo u maniru, da bisernica vo¬ 
di melodiju (najjača strana tamburaških kompozitora), kontrašica 
sekundira u tercama, brač prvi svira u drugoj oktavi dionicu bi- 
sernice, brač drugi dionicu kontrašice, brač treći (najslabija stra¬ 
na tamburaških kompozitora) sve moguće i nemoguće varijacije, 
bugarija I. i II. pratnju u »najtežim akordima«, a berde »laufove«**) 
— mora nastati praznina između kontrašice i braća I., pa između 
braća I. i II. i napokon između braća III. i čelovića. U glavnom se 
slažu svi tamburaški teoretici u tome, da te praznine valja ispuniti 
novim tamburama, a ne instrumentima druge vrste, Saboljev bi 
pače htio, da se zgodnom fabrikacijom poveća opseg svake pojedine 
tambure i to u velikom razmaku. U praksi se pokazuje sve ovo još 
neiskušano i nesavršeno; ovo veoma važno pitanje nije još ko¬ 
načno riješeno***). 

Sve veći je bivao broj tamburaških zborova u manjim i male¬ 
nim mjestima, zato i sve veća potraga za tamburaškim partiturama, 
a zbog toga i velik broj novih uputa za tamburanje, pa onda novih 
kompozicija i novih kompozitora. Farkaševa je Uputa izdana u 
mnogo (8) izdanja. Iza toga su izašle: Škola za tamburanje, napisao 
V, M.; G u t s e h y: Velika teor. prakt. tamburaška škola; Stje- 
pušinova Tamburaška škola 1 ) (9 izdanja) u 10 svezaka (za 
svaki instrumenat posebice), S p a s o j a T omić a Uputstvo za 
tamburanje po notama i Naše tambure, kratki naputak za zboro- 
vođe. Velikom pomnjom izradio je prof. M. Stahuljak Uputu 
u bugariju I. po kajdama i Uputu u bugariju II. po kajđama 2 ). 

Medu muzičarima ,koji se prikloniše ovom nastojanju oko 
usavršivanja tamburaškog orkestra, malo ih je, koji su u mu¬ 
zičkom životu Hrvata imali veći ugled. Većina hrvatskih kompo¬ 
zitora nije tamburi sklona bila 3 ), a ni sada nije. A o velikom dile¬ 
tantizmu i površnom obrazovanju tamburaških zborovođa u mnogo 

*) v. Tamburica, God. VII. 

**) V. J. H. u Tamburici god. III. str. 18—19. 

***) u Tamburici imade o tome mnogo članaka i raspravica. 

i) Oglašen je već bio i njem. prevod ove škole pod naslovom »Tam- 
buritza-Schule«. 

s) Obadvije ove Upute štampane u Tamburici god. V. i VI. 

3 ) v. Stahuljakov članak u Tamburici god. VIII. str. 42. 
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se navrata raspravljalo u »Tamburici«. U Cieniku tamburaških 
glazbotvorina (partitura), što ga je god. 1914. izdao izdavač jedinog 
tamburaškog glasila »Tamburice« (izašlo od god. 1903.—1914. 
jedanaest tečajeva) naći je imena kompozitora, koji u ostalom mu¬ 
zičkom životu nijesu imali velikoga utjecaja. No u tom je cieniku 
i sva sila tamburaških partitura, kojima se daje gradivo tek za 
običajne gostioničke produkcije (karišici poznatih i najpoznatijih 
pjesama, valceri ,polke, mazurke, kola, koračnice i slično). Valja 
priznati, da su mnogi nastojali podati svojim tamburaškim kompo¬ 
zicijama veću formu (tako ima nekoliko uvertira, pa glazbenih 
slika itd.). Među pobornicima tamburaških zborova nabrojit ću 
Farkaša, Hruzu, Broža, dirka, Bozzottia, Canića, Ilića, itd. 0 ne¬ 
kima od njih govorit ću ovdje, a druge ću spomenuti na drugom 
mjestu. 

PAJO KOLARIĆ, rodio se 17. siječnja 1822. u Osijeku. Tu 
je svršio i pučku školu i gimnaziju, pa je iza toga stupio u gradsku 
službu u Osijeku i to najprije kao kancelist, a od god. 1861. bio je 
vijećnikom, dok nije pošao u mir. Bio je ugledan rodoljub, o čemu 
svjedoči povjerenje sugrađana, koji su ga dva put (1865. i 1871.) 
birali narodnim zastupnikom, a kada je pošao u mir ravnateljem 
Osječke šteđione. Već sam spomenuo ,da je on bio medu prvima, 
koji su organizirali tamburaške zborove. I sam je bio vrlo vješt 
tamburaš. Ishitrio je mnogo popijevki, kojima je sam ispjevao i 
tekst. Napjevi su njegovi jednostavni i jezgroviti poput pravili 
naših varoških popijevki*). 

DRAGUTIN HRtJZA, rodio se god. 1859. u Moravskoj od oca 
pučkog učitelja i orguljaša. Muziku je učio u Budapešti i Pragu. 
God. 1887. izabralo ga grad. zastupstvo Broda za učitelja muzičke 
škole ,uza to je bio i zborovođom »Davora«. God. 1890. ustrojio je 
tamburaški zbor od 20 članova, pa je otada počeo i komponirati 
za tambure (koračnice, plesove, karišike, glazbenu sliku »San 
zaručnice« i romancu za brač-solo). Od god. 1897. djelovao je u 
Vukovaru kao kapelnik, učitelj muzike i orguljaš rimokatoličke 
župne crkve. U Vukovaru je osnovao gradsku muziku. Velik je broj 
njegovih kompozicija raznih vrsta (zborovi i instrumentalne kom- 


*) v. F. 8. K u li a č: Ilirski glazbenici, Zagreb, Matica Hrvatska 1893. 
str. 247.—251. 
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pozicije) u arhivima »Davora« i »Dunava«, a mnogo je ostalo i u 
njegovoj ostavini. Umro je 13. februara 1915.*). 

VILIM GUSTAV BROŽ, rodio se god. 1861. u Labskoj Ty- 
nici kraj Praga u Češkoj. Praški konzervatorij svršio je s vrlo do¬ 
brim uspjehom i postao namali kapelnikom (god. 1880. star 19 go¬ 
dina) kod gradskog kazališta u Mariboru. Iza toga bio je kroz tri 
godine kapelnikom kod zemaljskog kazališta u Innsbrucku u Ti¬ 
rolu. Došavši u Senj oženio se ondje — žena mu je bila Hrvatica, 
no ni u Senju ne ostade dugo. Iza tri godine preselio se na Sušak, 
gdje je postao učiteljem pjevanja i muzike na kr. gimnaziji i zbo- 
rovođa više pjevačkih društava. Po tom je postao kapelnikom i 
učiteljem muzike u Travniku u Bosni. Napisao je preko 200 kom¬ 
pozicija i to ne samo za tamburaški zbor, već i za orkestar ,a naro¬ 
čito je mnogo pisao crkvenu muziku**). 

MILAN STAHULJAK, rodio se u Bjelovaru. Otac mu je već 
bio vrstan tamburaš, prijatelj P a j e Kol a r i ć a. Kad je otac 
umro, majka se udovica sa 7 djece preselila u Zagreb. Brat je Mi- 
lanov bio članom tamburaškog zbora »Hrvatske lire«. Milan je 
učio muzičku teoriju i vijolinu u muzičkoj školi Glazbenog Zavoda 
u Zagrebu. Tamburati je učio sam i to potajice na bratovim tam¬ 
burama. Već kao gimnazijalac sudjelovao je u đačkim pjevačkim 
i tamburaškim društvima. I na sveučilištu sudjelovao je u đačkom 
tamburaškom zboru, a poslije je postao zborovođom tamburaškog 
zbora hrvatskog tipografskog pjevačkog društva »Sloge« u Za¬ 
grebu. Ovaj je zbor pod njegovim ravnanjem vrlo lijepo napre¬ 
dovao. U to doba počeo je preuđešavati razne kompozicije za tam¬ 
buraške zborove, a i sam komponirati. Pri tom je poslu zapazio 
često manjak tambura zbog premalog opsega pojedinih instrume¬ 
nata. Zamislio je novi instrumenat čelo-brač (čelović), a tvrtka T. 
K o v a č i ć izradi ga po njegovoj zamisli. Novi se instrumenat 
pokazao prikladnim i za solo izvedbe. Kada je svršio sveučilište 
namjestiše ga najprije učiteljem kr. gimnazije u Senju. I tu je 
radio kao i u drugim mjestima (u Varaždinu i sada u Zagrebu, gdje 
uspješno ravna Oratorijskim zborom sv. Marka) oko organizovanja 
tamburaških društava udešavajući dalje svakovrsne kompozicije, 

*) v. Tamburica, god. I., str. 59.—60. 

**) v. Tamburica ,gođ. III., str. 6. 
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komponirajući i sam. Osobito je zavolio brac I., pa je uđesio mnoge 
kompozicije za brac i klavir, neke je od njih izdao u zbirci »Dravski 
zvuci« (1902., Zagreb, Tiskara A. Scholza).*) 

VLADIMIR JOSIP HAFNER već se kao đak zanimao tam¬ 
burom. U preparandiji učio je muziku pomno, istupio je pače iz 
škole, da se može sasvim posvetiti svojem studiju. U to doba je 
neko vrijeme učio klavir kod Trišlera. Tako je učio neko dvije 
godine (u to je već počeo pisati tamburaške partiture) tražeći 
zaludu sredstva za potpunu muzičku izobrazbu. God. 1905. prime 
mjesto tamburaškog zborovođe u Tarnovu u Galiciji. Kao zboro- 
voda putovao je mnogo Galicijom, radio naporno dnevice dugo Ti 
noć, a kako je bio slabašan, počeo je poboljevati. Zato se iza 10- 
mjesečnoga otsustva vratio u svoj Osijek. Sada se odlučio, da 
svrši preparandiju. Počeo je u jeseni, no sve veća klonulost tje¬ 
lesna prinuka ga, da je već u drugom poljeću izostao. Usprkos 
slaba zdravlja pripremio je koncert u Đakovu (za taj koncert na¬ 
pisao je dvije nove kompozicije :sliku »Svadba kraljice patuljaka« 
i kvartet iz opere »Maričon«), Koncert je uspio, no njega je to 
znatno oslabilo, pa je vrativši se u Osijek legao u krevet, da više 
do smrti ne ustane. Rane na leđima usprkos ponovne operacije 
ni jesu zacijelile. Umro je 22. VIII. 1907.*). 

Prikazao sam eto u kratkim crtama razvitak tamburaškog 
zbora, njegove teškoće, pa mi valja još spomenuti dosta živu 
raspru, koja se zametnula, kada se počelo raspravljati o umjet¬ 
ničkim ciljevima tih nastojanja. Prvi je A n t u n D o b r o n i ć osu¬ 
dio s estetskog stajališta tamburaški zbor i tamburašku muziku, 
dopuštajući i preporučujući tamburicu s etnografskog i socijalnog 
stajališta**). M i la n St a li ulja k pobijao je njegove metode; 
a onda se rasprela ođulja polemika između S t a li u 1 j a k a i D o- 
b r o n i ć a i M i t r o v i ć a (urednika »Glazbenog vijesnika«). U 
koga je pravo, teško je odlučiti. Prof. S t a h u 1 j a k proriče tambu¬ 
raškom zboru budućnost smatrajući današnje stanje prelaznim i 
pripravnim, nalik na ono stanje, u kojemu se nalazile guđaljke, dok 
* u u takmi različitih tipova prevladali ovi, koji su danas čvrstom 
sastojinom svakog modernog orhestra. D o b r o n i ć i Mit r o- 

*) v. Tambuirica, god. I. 

*) v. Tamburica, god. VIII. 

**) v. Glazbeni vijesnik br. 6. i 7. iz god. 19Q4. 
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v i ć na osnovi svojih zapažanja i razmatranja nalaze današnji 
tamburaški zbor sasvim nedostatnim za to, da djeluje promičući 
naša umjetnička muzička nastojanja. 

Činjenice utvrđene iskustvom povijesti i razvitka muzike u 
prilog su zadnjem shvaćanju. Bilo je doba, kada su ustrajali čitave 
zborove instrumenata iste vrsti a različite veličine i opsega; bilo je 
doba, kada su kompozitori pisali kompozicije, koje su se mogle 
pjevati, a mogli su ili i svirati na ovim ili kojim mu drago drugim 
instrumentima. U. traganju za što većom mogućnosti što tanjega 
izražaja kompozitori su bez raspra, često i mimo njih izabrali ono, 
što je trebalo da ostane. Čitavi rodovi instrumenata iščezli su netra¬ 
gom ili su -— negda sastavni dio instrumentalnoga zbora — postali 
instrumentima diletanata. Hoće li i tamburaški zbor zadesiti ova- 
kova sudbina? 

No u drugu ruku pogoduje razvitku tamburaških zborova i 
društava to, što je tambura instrumenat, kojega pravu tehniku 
dosta lako usvojiti, premda za uzorno tamburanje treba trajnog i 
marnog vježbanja, osobito za trzanje. Ova pak činjenica pogodo¬ 
vala je zacijelo više od samoga rodoljubnog zanosa za nacijonalni 
instrumenat, da se tamburaški zborovi ustališe i rasprostraniše. 
Kada uspije našim radenicima među tamburašima ukloniti one 
nedostatke, zbog kojih imade u tamburaškom zboru praznina, a 
uzato dotjerati instrumente toliko, da fraziranje svake vrste bude 
dotjerano, moći će tamburaški zborovi uistinu potpuno ispunjavati 
onu zadaću, koju su već dosada časno vršili, u socijalnom radu bit 
će važan faktor za organizovanje i odgajanje širokih slojeva. Ako 
se u tom nastojanju ne će pokazati veći uspjeh, onda će tambure 
poput gitare i mandoline ostati instrumentom diletanata. . 

Kuhač ispitujući povijest ovoga instrumenta nalazi nalike 
instrumente »pandore« već u starih Asiraca, pa u Arapa pod ime¬ 
nom »dambur«. On ipak nastoji pokazati ispitujući stare zapise 
historijske, da su Južni Slaveni od vajkada tamburu imali i da je 
nijesu usvojili od drugih naroda. 

( IMBAL je instrumenat, što ga imadu u svakoj ciganskoj 
bandi. Kuhač ga dovodi u vezu starim instrumentom klavihordom. 

CINDRA (Zither) u Hrvatskoj se malo upotrebljava. 

SVIRALJKE. Među sviraljke ubraja Kuhač svakovrsne spra- 
vice, koje izvode i samo jedan glas, a služe kao signal ili za dozi- 
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van,je, pa i dječje igračke s nekoliko glasova. S v i r a 1 a_zvekla 

— žvegla — vijulica je primitivna labijalna sviraljka (a ne kla¬ 
rinet, kako je Kuhač zove). Kravi se od raznovrsnog drva bušenjem 
cijevi, pa prirezivanjem glasnice i luknjica. Svirale znadu biti lijepo 
»pisane«. K u h a č razlikuje 4 vrste svirala: svirala, šaltva, krupna 
svirala i svirala s čulom. Ja bili svrstao sve u jednu vrstu, jer je 
postanak zvuka na svima jednak, a razlikuju se samo po položaju 
glasnice, je li ona na istoj ili na protivnoj strani od luknjica, je li 
pisak na glavi urezan (da se bolje prisloni uz usta) ili nije. Te svi¬ 
rale grade mnogo posvuda, pastir je umije sam načiniti. No'prav¬ 
ljenjem svirala, a tako i dvojnica, pa i frula stranki bave se obrti- 
mice naši seljaci, koji prave različite drvene predmete (držala za 
sjekire i čekiće, kuhače, dječje igračke), pa ih prodaju po vaša¬ 
rima i proštenjima. Razumljivo je, da su takove svirale izrađene 
s manje pomnje od onih ,što ili pastiri u dokolici prave za sebe. No 
posumnjao bih, mislim s pravom, da stoji K u li a č e v a tvrdnja, 
e su naši rukotvorei svirala kod građenja ovakove svirale (što ću 
ustvrditi i o dvojnicama) posebno tankoćutni i osjetni, kada uga¬ 
đaju svirale, pa da ih ugađaju po prirodnoj ljestvici, a ne po tem- 
periranoj. Razgovarao sam jednom s jednim seljakom, koji je na 
vašaru prodavao ukusno izrađene svirale, pa sam ga -pitao, kako 
on konstruira položaj glasnice i luknjica, jer da taj posao mora 
biti prilično dugotrajan, a on mi je odgovorio, da on to brzo načini: 
srednju rupicu izbuši točno u sredini, a onda preostali dio razdijeli 


*) Razlika u po- 
stavu dovodnog 
kanala i glasnice u 
pisku svirale i šaltve 
razabira se iz slike: 




Lijeva strana jest 
prednja strana 
i na njoj su na 
donjem kraju cijevi 
rupice. 


(P/scifc 

svirate i šattoe 
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podjednako i buši još 5 rupica*). Svaka svirala ima dakle 6 rupica, 
i može svirati ako je čisto ugođena, što se često događa, cijelu 
dur ljestvicu; polutonovi, ako su potrebiti .mogu se izvoditi razli¬ 
čitim livatovima. Svirač svira s obje ruke (od svake upotrebljava 
samo srednja tri prsta). Jačim zapuhom (Ueberblasen) može izvesti 
sitniju oktavu, a i kvintu. Prema tomu ćemo K uhačev u raz¬ 
diobu svirala korigirati onamo, da su sve svirale jednake, samo je 
ugođaj osnovnog tona — zbog različite duljine — na različitim svi- 
ralama različit. 

Sviralom pastir prikraćuje vrijeme ,dok se seta za stadom 
tražeći pašu, a već mali dječaci 'zabavljaju se njome i igrajući 
nauče svirati. 

FRULA — vrula — stranka — postranka razlikuje se od 
svirale. Ona je zaista primitivni oblik današnje flaute. Prave je 
od jednog komada drva; na jednom je kraju začepljena cvekom. 
Osim (> luknjica imade još i rupu puhalicu ili duoku. Ime frule malo 
se nalazi u starijoj literaturi. 

DVOJNICE su zapravo dvije svirale uvrtane u jedan komad 
drva, koji je u gornjem dijelu čitav, a u donjem se dijelu razabi¬ 
raju na rašljama dvije cijevi dviju svirala. Svaka je svirala zabr- 
tvena posebnim čepom svaka ima svoju glasnicu, a luknjice, što ih 
zovu i vrtlinama ili paljicama*), su na lijevoj cijevi tri, a na desnoj 
četiri. Ovakav je raspoređaj pravilan. No ima rijetkih primjeraka, 
gdje na desnoj cijevi imade (i, a na lijevoj nijedne. 

Prave ili kao i svirale posvuda pastiri za sebe, a drvorezbari 
obrtimice. Dvojnica imade gotovo u svakom selu, a umiljna i tuga¬ 
ljiva svirka njihova odjekuje po svoj našoj prostranoj domovini. 
Kao da su ostatak starogrčkog »diaulos«, samo što se u diaulos 
sviralo vazda u oktavi (svirale su bile različite sitnoće) a u dvoj- 

*) Isto je zapazio i Kuba u Dalmaciji. U citiranom djelu (Narod, glazb. 
umj. ii Dalmaciji, Zbornik IV. 1. str. 29) veli doslovno ovo: »Velika je ne¬ 
prilika s ovim spravama. Narod si ih većinom sam izrađuje, ponajviše na 
paši, kad nema drugog posla. A izrađuje ih što prostije. Nije si svijestan 
poluglasova, ma da ih pjeva, ne zna ništa o različitim udaljenostima među 
otvorima ha sviralama: izreže sve jednako — ako pazi, ili samo na oko — 
što je i gore. 

*) pi’ema tome, jesu li načinjene svrdlom ili ispaljene usijanim že¬ 
ljezom. - - 
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nicama prebire se u svirale iste temeljne ugodbe, ali se ne svira na 
njima unisono, već je lijeva cijev namijenjena altovoj dionici, a 



iV V0}HiC2 (Oifife ti ^akacije 

desna diskantskoj dionici svirale. Koja je svrha ovoj dvojnosti? 
Zašto 11 a lijevoj cijevi 3, a na desnoj 4 rupe? Pitanja ta je po¬ 
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stavio C. Sac h s (u raspravi Ueber eine bosnische Doppelflote*), 
kada je u Berlinu ispitivao takav jedan instrumenat. Odgovor je 
njegov s obzirom na dvojnost bio zacijelo ispravan. O 11 je shvatio, 
da se sviranjem u ovakav dvojni instrumenat (ako pretpostavimo 
unisono sviralu) razviju zbog nejednake ugodbe obih cijevi trep¬ 
taji, koji podavaju boji tona ove svirale neki tugaljivi osobito me¬ 
kani prizvuk. No na pitanje zašto lijevo 3, a desno 4 luknjice, nije 
umio odgovoriti, jer je držao, da je jedna cijev produženje glavnog 
opsega druge cijevi, to će reći, da se može duvati i u svaku pose¬ 
bice; a to ne stoji. Naši pastiri svire vazda u obje cijevi, lijeva, 
kojoj je namijenjena altovska dionica, ne treba toliki opseg kre¬ 
tanja Jer služi samo tome, da popraćuje svirku desne svirale. 

Zbog velike rasprostranjenosti sviju ovih vrsti svirala lako je 
razumjeti, da imade sva sila lokalnih naziva za različite oblike 
svirala. 

Poradi one nedotjeranosti kod rasporedanja vrtlina (paljica 
fli luknjica), jer se, kako sam spomenuo, onaj, koji gradi bilo ka¬ 
kovu sviralu .obazire samo 11 a geometrijsku konstrukciju toga 
raspoređaja, mora intonacija pojedinih intervala bitno razlikovati 
od uobičajene ugodbe intervala. Zato je svirku vanredno teško 
zapisivati. 

L. Iv u b a u svojem prikazu pučke muzike u Dalmaciji**) 
opisuje tehniku svirke na sviralama ovako: 

Svirači u Dalmaciji razlikuju svirku »na malu paru«, kada 
se puše slabije, i svirku »na veliku paru«, kada se puše jače i time 
dobivaju glasovi sitniji za oktavu. No svirač za vrijeme svirke 
često prelazi iz jedne vrste svirke u drugu. 

Motivi — zapravo motivići — nižu se jedan za drugim, jedan 
se i povrati nekoliko puta, pri tom se i promijeni, pa iščezne, i 
makne se drugomu. Za to je i zapisavanje svirke na sviralama 
veoma tegotno. Ta svirka navire iz nepresušnoga vrela neumornog 
stvaranja, koje staru građu izrađuje u vazda nove oblike. Sam 
svirač M a t e S k 0 r i ć (iz Mavice kod Vrlike) odgovorio je K u b i. 
kad ga je ovaj prekinuo i umolio neka nešto ponovi: »Ne mogu 
ja svirati kao vojnička banda, kojoj kapelnik kaže: svirajte to i to! 
Sviram što mi na um pane, što mi pod prste dođe.« 

*) v. Sammelbanđe der Internationalen Musikgesellschaft, god. IX., 
str. 313. i dalje. 

**) v. Zbornik za narodni život i običaje knj. IV. 1. pol. str. 30. i dalje. 























































































DIPLE — dvojna svirala na jezičac sastoji od dva dijela^ 
karabe su dvojna cijev (svaka s 0 vrtlina), a u svakoj cijevi po 
jedna pištaljka iz trstike; kutao jesu dupljasta usta, u koja pristaju 
karabe. Svirač svira sa ili bez kutla. Sviranje s kutlom mnogo je 
napornije ,ali po njemu zvuk intenzivniji. Prave ili i sviraju u njih 
mnogo po Dalmaciji (v. sliku na str. 110.). 

SOPILA (velo i malo sopilo) vrlo su primitivne oboe; jednako 
su građena i razlikuju se samo po veličini. Malo sopilo dugačko je 
45 cm, a sastoji se od tri dijela: od piska, karaba i krila. Velo so¬ 
pilo sastavljeno je također od takova tri dijela, ali je dugačko 62 
cm. Malo je sopilo ugođeno u D, a velo u A, no ugođba nije ni u 
jednoga temperirana. Na svakom pisku jesu dvije tanke pločice iz 
trstike udešene kao i na modernoj oboe. Zvuk sopila oštar je i 
prodirali, sopila čuješ već iz velike udaljenosti. Upravo zbog toga 
oštrog zvuka mučno ih je slušati iz bliza »Le pive đanno ima voće 
stridente difficile a soportarsi da im orrechio educato«, veli dr. 
Cubich*). Danas sope vazda po dva sopca; oni kažu, da su sopila 
(a ne sopilo) potpun instrumenat. Sviraju većinom plesnu muziku, 
no sviraju i u raznim obiteljskim svečanim zgodama, zaručnici svi¬ 
raju »mentinjadu« (neku vrstu podoknice), svojom svirkom ispratit 
će sopci i mlađomisnika u crkvu. Negda su sopjeli u svečanim 
ophodima crkvenim, pa i u crkvi na velike blagdane. Gotovo u sva¬ 
kom selu na kvarnerskom otočju, pa u Istri naći ćeš po dva vrsna 
sopca .Danas su sopila manja, prije su bila veća. Vrsni sopac L. 
R a d e t i ć pripovijedao je K u Ji a č u, da je njegov djed imao so¬ 
pilo dugo šest stopa, a zvuk toga instrumenta da je bio strahovit. 
Negda su svirači pravili svoje instrumente sami, danas ih prave 
majstori tokari. 

GA,IDE upotrebljavaju posvuda. Glavni su dijelovi: mijeh, 
iz kojega proviruju tri cijevi, a to su puhalica, karabe s vrtlinama 
za prebiranje i berđe, cluga sviraljka bez vrtlina. Karabe su ude¬ 
šene poput dipla, samo što odozdo imađu cijev za rezonaciju, koju 
gajdaši zovu rogom. Gajđaš prebire na karabe, a u karabe tjera 
uzduh iz mijeha, koji drži pod lijevom pazuhom i nadlakticom više 
ili manje pritište o svoj trup. Kroz puhalicu tjera ustima nepre¬ 
stance novi uzduh u gajde. Berđe prebaci preko lijevog ramena, 

*) v - Dr. Cubich, Notizie naturali e storiche sull’ Isola di Veglia 
Trieste 1874. str. 102. 
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No u mnogim mjestima, kako to spominje K u li a č, a K u b a oso¬ 
bito ističe za gajde po Dalmaciji, nema berđeta. Onda svirka gajđa* 
gubi punoću zvuka, pa se sastoji od dva sitna glasića, koji se ispre- 
pliću neprestance, da ovđa onda jedan od njih zastane i otegp^ 
Gajdaš umije voskom posvema zabrtviti koju vrtlinu u karab^a, 
pa će tako vazda drugi ton otegnuti. Svirajući naizmjence stagg^fj 
pa legato, mijenjajući ritam, ispunjavajući napjev trilerimajj 0 ^|; 
ličitim nakitima, upotrebljavajući zgodno mijeh, ako g^ 
splosti, sa svim tim sredstvima gajdaš će svojoj svirci pođi^jppOjgQ 
boje i mogućnosti izražaja. Gajdaš svira najviše, dok m^jj^i 
vojke igraju (uz kolo) a i kod raznih obiteljskih svetosti.’ ' 


ROGOVI napravljeni iz volujskog roga tako, d d -rkViićI 
otpilji šiljak, služe pastirima i noćobdijama. Ima mivlČđift ; rfe|$v¥/ 
a na njima i nekoliko vrtlina ,a ima i rogova s^^iišllTjkliiri 1 ^ 
trstike. no om r>ri — 


.. . ujmuijopum rnidois 

1RI BE načinjene iz dvije tanke svinute 

vratili suhih tikava također upotrebljavaju pop^n^a ^ ^ 

BUBANJ je šuplji drveni valjak, kojeiMft L šVi 
rene strane prevučene kožom. Udaraju u njis ^jje 
i malićima. Ni bubanj ni druge udaraljkć (f hi6 ,i m4tM ) K 
prvotnim instrumentima slavenskim. ‘dDij'i* ^AtUrntl ..eionrr 

Za sve instrumente Kuhač je rfa^tojat/ 1 vlji *po jedan 
primjerak bilo originalni bilo vjernu ijj'ejjtf 

zbirku pučkih instrumenata, koja 

voda u Zagrebu, a čuva se u Etnđ^nifšl/offl' 1 7y#j^fti ! 'tfrvatsM^ 
Narodnog Muzeja u Zagrebu. Priložite^ 

su prema originalnim instrumentima 1 ‘te 1 n^n^arrf 

Muzeja označene ovako: diple.'p&V t)Vf^ j 

br. 418, a dvojnice iz druge jetfife l z\$trWWl tf? d?^Vil¥^§4. 

sum ežjuf enuJteeo imot/;x nb M&loism 



pisao uvod u svoje izđapjf ibifiiMv 

11 0 n P km oilimn* 7n - 1 _'* :*i i_• i n \ t o 



, J 1 J i ljjj HAl v UImIHJ l j/ rr,j i/ JI I 

svoga zbornika obe^^,j 
pravu o pučkom pjevanju ;no toga nije učinio, jer je prekinuo izda¬ 
vanjem ,pa zato je prošlo još mnogo godina, kada je »već zadnji 


8 
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svezak (četvrti) zbornika izašao, onda je tek svršio svoju raspravu 
»Osebine« i objelodanio je u Radu Jugoslavenske Akademije u 
Zagrebu. Ipak su neke misli, koje iznosi u tom »Stvarnom uvodu 
dalekosežne, pa ih ovdje navodim: 

Muzika Južnih Slavena puna je fantazije, puna dubo¬ 
kog najpredanijeg osjećaja, strasna: predmet, koji prikazuje, 
vazda karakterizira, zato je prema prilikama iđilska, naivna, 
bojna; ona je tajnim govorom, koji razumije potpuno samo 
Jugoslaven. Srodna je muzici Rusa. Ako se Nijemac u svojoj 
muzici očituje ozbiljnim misliocem, Francuz kao uglađeni svjet¬ 
ski čovjek, a Talijan kao pustolov, očituje se Jugoslaven u 
svojoj muzici pjesnikom. 

— Područje svjetske muzike mnogo će se proširiti, kada u 
nju zahvate naćijonalne muzike, jer su nepresušna njihova vrela: 
pa kada to svjetska muzika nade i prisvoji, ne treba pomišljati na 
pogibiju ove najljepše među svim umjetnostima. 

— Samo onda, kada se svi Jugoslaveni združe u svojim mu¬ 
zičkim nastojanjima .moći će osnovati svoju jugoslavensku mu¬ 
zičku školu, (K u h«a č veli »Stil«). Makar bili podanici raznih 
država .ma da je među nama prepreka zbog razlike u religiji i zbog 
dijalekta, vezat će muzika duše naše i mora to učiniti ;jer intelek¬ 
tualac i moralne sile svakoga pojedinoga plemena suviše su ne¬ 
znatne ,a da bismo mogli vjerovati u mogućnost posebne slove 
načke, hrvatske, srpske ili bugarske narodne muzike. 

— Osebine jugoslavenske muzike u formi, melodiji i ritinu 
nijesu se još prilagodile svjetskoj muzici, ona ih još nije upila. Ako 
pak to kada učini, moći ćemo to ustanoviti samo onda, ako pokro- 
čimo svojim putom i to stalno i ustrajno. Što ćemo više nasto¬ 
jati, da istaknemo osebine naše pučke muzike, da ih proučavamo, 
to će se ona bolje prilagođivati umjetničkoj svrsi, naše će kompo¬ 
zicije postajati originalnije, a otale veći probitak svjetskoj muzici. 
Tuđa ruka toga ne će nigda izvršiti, jer će tuđinac umjetnik prije 
nastojati, da zatomi osebine naše muzike, on će s njima postupati 
po svojem subjektivnom naziranju, pa će te osebine prekriti ili ih 
— a to bi bilo još gore — ispravljati. 

— Evo kako naš puk izmišlja svoje popijevke: Zbuđe se 
zgoda, primjerice svečanost, junaštvo, nevjera ili štogod drugo, što 
bi valjalo opjevati, da se sačuva u spominjanju pokoljenja, to će 
prvi pjevač improvizirati i pjesmu (tekst) i popijevku (napjev), a 
trudit će se, da sadržaj karakterizira i riječima i tonovima. On 
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pjeva svoju popijevku ukućanima i drugim, a svaki, tko god bio 
u društvu namah će opetovati stih za stihom, (tako se najlaglje 
pamti). Improvizator daje redovno samo glavnu misao sadržine, 
redovno ne izgrađuje pjesme sam ili to čini veoma rijetko. Ta on 
je samouk. Zamisao može da bude dobra i u seljačkoj glavi: no da 
se izgradi tome treba ili dostatne izobrazbe ili saradnje mnogih. 
K u h a č je opazio, da su — vremenom — izrađivali istu popi¬ 
jevku mnogi, zapazio je to osobito na novijim popijevkama. Cesto 
onaj, koji domeće pjesmi nove sadržine, zabaše u sasvim nov kraj: 
no mnoge su pjesme samo nedovršeni fragmenti, ostalo je samo 
djelo improvizatora. Da su popijevke stare, mogao bi tko pomisliti, 
da je daljnje stihove pjevač zaboravio. Oni domeci kasnijih obra¬ 
di vača poznaju se i po tome, jer redovno ritam muzički i metar 
teksta nijesu u skladu. Jednu popijevku izgrađuju dakle mnogi, 
da čitav narod. Po varijantama ćeš lako razabrati popijevku ,koja 
je postala u Bosni, a dovršena u Bačkoj, — spoznaješ to po tekstu, 
ako i napjev sačuva neokrnjenu svoju jezgru. Ako je pjesma 
(tekst) improvizatora preopsežna, ako su kasniji obradivači pjesme 
zabasali stranputicama, rasprane se i postane od nje nekoliko 
manjih, koje se naravno pjevaju po istom napjevu. 

Pučki pjevač izmišlja vazda i pjesmu i napjev njen. Doka¬ 
zom su tome pjesme iz Kačićeve pjesmarice, koju ćeš u mnogim 
krajevima naći u svakoj kući, a ipak se te pjesme recitiraju, a ne 
pjevaju uz gusle poput junačkih pjesama narodnih. Prema toj 
•činjenici zaključuje se lako, da puk stvara i nove popijevke 
prama uzorima, što su ih namrli pradjedovi. U napjevima starijim i 
najstarijim gotovo se raspoznava neki praoblik, kojemu su kasnije 
popijevke u neku ruku varijante. Puk neprestano pjeva; bujna mu 
je fantazija, a zvonak i gibak jezik, jednostavni metri stihova, bo¬ 
gatstvo jezičnih rima — sve to vanredno olakoćuje pjevanje. I ma 
da je u puka golema pjesnička sposobnost, ne smijemo pomišljati, 
da će on izmisliti nove umjetničke forme i otkriti nove formalne 
ljepote. To može da učini samo majstor, izobraženi pjesnik. 

_ ~ Ako su novije popijevke nezrele, znak je to, da još nijesu 
proživjele svoj vijek. Možda ga i ne će nigda proživjeti, jer pro¬ 
duktivnost puka raste toliko, da noviju popijevku ne pjeva više 
toliko gila i ne pamti toliko glava kao nekadanje, pa upravo ta 
plodnost može da bude na štetu pojedinih popijevki, a u vrevi ubr¬ 
zanoga rada i života, koji unosi civilizacija u narod, ne može ovaj 
Isklesivati najsitnije detalje. 
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OSEBJNE PUČKE MUZIKE NAROČITO HRVATSKE . 

IJ punoj vjeri, da će doći do svaranja posebne muzičke škole 
jugoslavenske ,koja će utvrditi svoje mjesto u općoj muzičkoj po¬ 
vijesti i doprinijeti novih poriva svjetskoj muzici, K u h a č je ispi¬ 
tao »Osebine pučke muzike naročito hrvatske«, da time pruži djelo 
kompozitorima, u kome će otkriti sve ono, što moraju znati i osje¬ 
titi, da njihove kompozicije budu imale na sebi i u sebi značajke na- 
eijonalnosti. On je uvjeren, da je otkrio te osebine, a nada mu je ve¬ 
lika, da će oni, koji će njegov rad nastaviti, vremenom otkriti i 
tradicionalne zakone naše pučke muzike. Evo rezultata njegovog 
istraživanja. U svemu se razlaganju služi jezičnim analogijama, 
što ga često zavodi možda i na stramputice. 

1. Temperatura glazbenih i n t e r v a 1 a. Kako svi 
narodi ne intoniraju jednako konsonante i vokale, tako ni inter¬ 
vale u ljestvici. Hrvati (i Madžari) ne znaju temperirane ugodbe, 
(ovu upotrebljavaju Njemci i Romani). Oni ugađaju kvintu nešto 
sitnije, a veliku septimu znatno krupnije. Služe se t. zv. prirodnim 
temperaturom intervala. K u li a č sam zapisuje popijevke običnim 
notnim pismom (koji se osniva na temperiranoj ugodbi), tako i ne 
zahtijeva, da se narodna umjetnička muzika strogo veže na pri¬ 
rodnu ugodbu intervala. 

2. U p o t reba glazbenih i n t e r v a 1 a. Kao što u raz¬ 
nim jezicima ima sasvim posebnih glasova, tako u muzici raznih 
naroda imađe intervala, kojima se baš često služi dotični narod kod 
sastavljanja svojih napjeva. Tako K u h a č nalazi — ispitujući 
statistički pučke napjeve — da kroka za veliku tercu ne voli hrvat¬ 
ski napjev, već ga ili shvaća kao dominantni peterozvuk ili ga 
izbjegava ovako: 

umjesto melodijskog pomaka f a c c uzima radije a hes c c, 
ako je tonalitet f-dur. 

Krok na malu tercu prava je karakteristika hrvatskog na¬ 
pjeva (40y 2 % popijevki sadržava samo male terce, u Madžara 
samo 33y2%, Talijana 16y 2 %, a Njemaca 12%). Zbog toga neki 
tugaljivi, mekani značaj napjeva. Krok za povećanu sekundu ose- 
b'ina je hrvatske i madžarske popijevke ,a osniva se na upotrebi 
harmonijske (umjesto melodijske) mol-ljestviee. U Madžara dolazi 
taj pomak melođijski češće, nego u Hrvata. Uzrok je tome, što je 
opseg (ambitus) madžarskog napjeva oktava i više, a opseg hrvat¬ 
skog napjeva redovno najviše seksta. Krok za malu kvintu (tri- 
tonus) osebina je njemačko-austrijske popijevke (otale je ušla u 


slovenačke popijevke). Krok za sekstu rijetko dolazi u hrvatskim 
popijevkama, vazda je oznaka velikog razmaka ili poleta. Krok za 
oktavu, a pogotovo intervali veći od oktave ne nalaze se u hrvat¬ 
skom napjevu. Tako nema u hrvatskim napjevima ni pomaka ve¬ 
like septime na oktavu (Leittonschrift — prehodnice ima u Hrvata 
3%%, u Talijana 46V 2 %, Madžara 25y 2 %, Njemaca 27U>%). 
K u h a č drži to osebinom talijanske muzike, koju su usvojili Ni¬ 
jemci. Slijed poluglasova. kojih nema u đijatonskoj ljestvici, upo¬ 
trebljava se u hrvatskom napjevu vrlo ograničeno (najviše 4 kro- 
mata). Otale se razabira, da je osnovna osebina hrvatskog pučkog 
napjeva kretanje u samim malim intervalima, velikim i malim se¬ 
kundama, da se to pokretanje prekida samo malim brojem krokova 
za malu tercu pa čistu kvartu i kvintu. da je dakle osnovna zna¬ 
čajka. naše pučke popijevke čisto vokalna. 

3. M u z i č k a s i 11 1 a k s a (izgradnja muzičkih sta¬ 
vaka). Osnovne su K u h a č e v e zasade: 1. Ono, što je u 
jeziku spolnik. u muzici je uzmali (Auftakt). Zato uzmalia u 
hrvatskom napjevu nema mnogo. 2. Supstantiv u tekstu har¬ 
monijski zastupa toničin akord a glagol teksta dominantni 
akord u popijevkama svih naroda. Hrvatski je napjev u tome 
regbi najdosljedniji, jer i 11 a mjestu kupole, a pogotovo u slu¬ 
čaju elipse (ako pomoćni glagol ispane) muzika traži vazda 
dominantni sazvuk. Ako u prvom stihu (ili u prvoj poli stiha) 
nema glagola, onda se glazbena izreka tako gradi, da do¬ 
minantna harmonija stoji već unapred 11 a takovom mjestu, da 
bude kod opetovanja motiva za drugi stih (ili drugu polu stiha) 
glagolu odgovarala dominantna harmonija. No muzički glagol 
(dominantna harmonija) podudara se s jezičnim samo u prvom 
stihu (ili strofi) teksta. Razlog je tome u općenitom zakonu 
melopoje, u zakonu kontrasta. 

Iza ovih zasada K uhač izvodi čitavu nauku 0 muzičkom 
stavku, služeći se — kako sam to već staknuo — analogijama 
jezičnim i terminima jezične sintakse. 

Jezičnom subjektu ili predikatu odgovara u muzici motiv. 
Subjekt i predikat spojeni čine prostu rečenicu, u muzici prosti 
stavak. Raširena je jednostavna rečenica sastavljena od 2 među¬ 
sobno spojena motiva. Sastavljena izreka je sastavljeni stavak (u 
općoj nauci 0 formama, jednostavni stavak). Mnogostruka izreka 
je mnogostruki stavak. Jezični period od više izreka jednak je 
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muzičkoj izreci .koja sastoji od protaze i apodoze. Jedan takt ne 
može biti stavkom, jedino u sastavljenim mjerama da. 

Kako subjektu odgovara tonički, a predikatu dominantni 
akord, to subdominantnom akordu u hrv. popijevci odgovara je¬ 
zični atribut subjekta ili predikata. Zbog jezičnih osebina (jer se 
u hrvatskom jeziku mnogo put počinje izreka glagolom) počinje 
se mnogo hrvatskih napjeva dominantnom harmonijom. 

Opetovanje motiva (jeđnotaktnog) u hrvatskoj je popijevci 
rijetko ,već ako se motiv opetuje, opetuje se i tekst. Dugih sta¬ 
vaka ne voli hrvatska popijevka. Trotaktni stavak osebinom su 
slovačke i madžarske popijevke. Najdulje stavke upotrebljava 
talijanska popijevka. Opetovanje stavaka uvjetuje u hrvatskom 
napjevu opetovanje teksta. Dugih muzičkih perioda naša pučka 
popijevka ne pozna. 

4. Jezi č n a m e 1 o d i j a. K u li a č sasvim potanko ispituje 
jezičnu melodiju cijele izreke, pojedinih riječi, pa ispoređujući je 
s melodijom napjeva nalazi ovo: melodiji teksta hrvatska se popi¬ 
jevka prilagođuje što najviše može. Nema medu hrvatskim popijev¬ 
kama primjera, u kojem bi bila jezična melodija s kraja na kraj u 
opreci s melodijom napjeva. Ako su pak pojedini dijelovi popijevke 
pogrešno meliđizirani, zato je to, što nije znao pučki pjevač, dok je 
sastavljao napjev, kako da drugačije učini. Kompozitor pjesme 
vezan je dakle jezičnom melodijom kao i metrom teksta. 

Kad je ispitivao posebice različite slučajeve jezične i mu¬ 
zičke melodije, našao je ovo: kod upita redovno se jedna i druga 
melodija t. j. jezična i ona napjeva spušta stupimice (za malo inter¬ 
vala). Tako isto i kod usklika (gdje su intervali katkada veći). Kod 
opetovanja teksta slaže se melodija jezična i melodija napjeva, ako- 
se ne opetuju muzičke fraze na istoj stupci ljestvice, biva to na 
obližnjoj, a kod opetovanja opaziti je i po koju varijaciju osnovne 
fraze. 

U pogledu recitativa misli K u li a č, da je način pjevanja slje¬ 
pačkih i junačkih popijevki onaj isti, koji je bio osnovom recitati- 
vima starogrčkih tragedija. Guslari imadu stalne melodijske fraze, 
prema kojima pjevaju, a sve su te fraze vrlo srodne, ma da i nijesu 
jednake. Ima ih, koliko i pjevača. 

5. F i g u r e u jezičnim i m u z i č k im stavci m a. 
K u li a č u ovom poglavlju ispituje analogiju između pjesničkih 
figura: anafore, epifore, kiklosa, anadiplose, regresije, epizeukse,. 
antimetabole, asonancije, leoninskog stila i onomatopeje. Na 
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osnovi ovoga vrlo opširnoga razlaganja dolazi on do zaključka, da 
u muzici ima zaista istih figura kao i u jeziku, pa neke figure utiču 
na strukturu cijeloga napjeva, t. j. u hrvatskom napjevu nastoji 
pjevač, da postigne što potpuniji sklad između figure u teksu i 
figure u muzici. Ovoga nastojanja ne pokazuju popijevke drugih 
naroda, jer po naziranju K uhačev o m pri stvaranju popijevki 
ne misle vokalno, nego instrumentalno. 

- Gleđom na strofu zapazio je K u h a č dva osnovna oblika i 
to 1. formu kod recitovanja sljepačkih pjesama, gdje pjevač reci¬ 
tira više ili manje stihova redom, dok ne izreče jednu misao ili 
jedan suvisli dio događaja, i 2. građenje strofe iz jednoga stiha, koji 
se raširio opetovanjem cijeloga stiha ili samo jednoga dijela stiha 
ili umetkom ili pjevnim priloškom ili pripjevom sa ili bez umetka. 

Tim je ukratko prikazan sadržaj ove opsežne studije, kojoj 
je izrečena prava i jasna namjena bila, da prikaže kako narodnih 
osebina u muzici ima. Kuhač hoće da utvrdi i pravila, pa daje 
u mnogo navrata i savjete, kako bi u pojedinim slučajevima imao 
raditi kompozitor, da bude njegova kompozicija imala same na- 
cijonalne značajke. Apstrahirajući taj polemički i taj savjetni dio 
ostaje ova rasprava baš tako važna za daljnje istraživanje, kako 
je njegov Zbornik osnovom svemu daljnjem radu oko sabiranja 
pučkih popijevki. 

Hoćemo li, da razlaganje Kuhač evo i njegove izvode i 
zaključke ocijenimo ispravno, stavit nam se na drugo stanovište, 
nego je to K u li a č učinio. Za mene lično najvredniji dio njegove 
rasprave jest u poglavlju o intervalima i o muzičkom stavku. Tu 
imađe spoznaja, koje su danas regbi utvrđenim zakonima nacijo- 
nalno muzičkog izražaja. Svi ostali izvodi kao da su iskonstrui¬ 
rani iz jedne zasade, koja danas po evolucijonističkoj teoriji mu¬ 
zike nije ispravna. K u h a č e v a zasada, da je muzika uzvišeni 
govor imala bi se korigirati po toj teoriji onamo, da je početak 
svega tonskog izražavanja prvotni krik, iz kojega se izvijaju evolu¬ 
cijom dvije umjetnosti, koje postoje svaka po sebi i za sebe. Ako 
pak i dopustimo teoriju razvijanja melodije iz govora, onda je svaka 
gotova muzička rečenica (da se poslužim rjekom Kuhačevim) 
konstruirana po zakonima muzičkim, a to su zakoni su'i generis. 
brije bih ustvrdio, da su pjesničke figure, rime i raznoliki ukrasi 
(‘isto muzička čest pjesništva, a ne obrnuto. Ako napjev lirske po¬ 
pijevke i nije ono prvotno, ako i postaje u času stvaranja isto¬ 
dobno s tekstom, pa jedno na drusro nesumniivo utiVče. onda ip va,- 



ljalo tražiti tragove tih utjecaja ne analiziranjem muzičkih stavaka, 
već ispitivanjem onih prastarih oblika muzičkih tvorbi, što odje¬ 
kuju još vazda po dalmatinskom gorju i kvarnerskom otočju, A 
tih još ima i nalaze se poput fosila i okamina, da nam otkriju za- 
krivene tajne u evoluciji melodijskoga stvaranja i na njih je prvi 
upozorio spomenuti već češki slikar L. Kuba. 

ISTARSKO-DAL MATI NS KA POPIJEVKA . Kuba je 

u svojem razlaganju*) o istarsko-đalmatiuskoj popijevci, što ga je 
prigodom proslave Haydnove 100-gođišnjice održao na muzičkpm 
kongresu u Beču, upozorio svjetske učenjake, kojima je demon¬ 
strirao svoje zapise iz onih krajeva, na neke osebine naše pučke 
muzike i na veliku važnost njihovu za muzičku nauku. Evo 
kako on to obrazlaže: U istarsko-đalmatinskoj popijevci sačuvali se 
najstariji muzički praoblici u punoj životnosti, pa nam u našim da¬ 
nima pružaju živu sliku svojega razvoja. Počevši od onoga prvot¬ 
nog stanja, kada još poput infuzorija i moluska nema stalnoga 
akustičkog i ritmijskog staničnog tkiva, pa sadržava tek mekane 
i sklizave tremole i na tremolo nalika glisanda, očituju se tu poste¬ 
peno oblici, u kojima se mekana tvar počinje skrutavati u čvrste 
intervale cijelih tonova i polutonova, pa daljnji stadiji sve veće sa- 
đržine, u kojima se stvaraju čvrsti kosturi ljestvica i izraziti tak¬ 
tovi. Prvo su napjevi, kojima manjka sazreli ritam, koji ne 
znaju niz tonova ljestvice niti đijatonske niti hromatičke; po¬ 
pijevke su te u svojoj biti srodne pijevu ptica. Onda se ističu tra¬ 
govi ritma i intervala, tragovi tonova i polutonova. Onda su po¬ 
pijevke, koje se ograničuju na tetrahord, i kojima je osobitost u 
tome, što svoje jeđnoglasje tu i tamo razdvajaju u sekundu, koju 
pjevači pjevaju velikom dopadnosti, veseljem i snagom, a služi im 
poglavito za finale. Onda su popijevke potpunih i nepotpunih grčkih 
prijemeta, imade i tipova s orijentalnim elementima i napokon po¬ 
pijevke nama bližili ljestvica, sa značajkama modernih napjeva, 
koje često puk sam harmonizira u popularnim pjevačkim zboro¬ 
vima, Oni najprimitivniji tipovi izmiču zapisivanju, snimiti bi ih 
mogao samo fonograf, jer se napjevi neprestance mijenjaju. To je 
zanimiva pojava, jer se njome zorno očituje bitna razlika između 
pučke i umjetničke muzike. Pučka je muzika živi organizam, koji 

*) Einiges ilber das istro-dalmatische Lied, Havdn’s Zentenarfeier, III. 
Kongress der Internationalen Musikgesellschaft. Bericht vorgelegt vom Wie- 
ner Kongressauschuss 1909. 
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se neprestance mijenja i preobličuje. Zato je i onakovu. kakova 
sada jest, teško zapisivati i nigda ne će biti neokrnjena. Nema 
svaka popijevka istu količinu životne snage. Mnogo se njih tijekom, 
vremena skrutava, sređuje u svojoj formi, stari i zrije za zbornik 
i tisak i tu onda nalikuje na suhu biljku u herbariju ili petrefakt u 
prirodoslovnom muzeju. Ima zemlja, gdje ono, što se zove pučkom 
popijevkom i nije drugo već ovakovi preparati. Čudimo se puku, 
kojemu zapad pruža glatku i slatku melodiju i lagašan način pje¬ 
vanja kao naknadu za teške i starinske napjeve, koji su slabo do- 
padni, a pruža je zaludu. Snaga je tradicije prevelika. Pjevač 
pjeva zanosno i samosvjesno svoj otegnuti »oj«, a njegova izvedba 
ne može se nazvati ni đilentatizmom. Talasanje trilera silno je, a 
grlo pjevačeve poprima nađljuđsko obilježje. Osobito kod dvo- 
pjeva. Jedan počinje previjati ćurlike u maloj terci, koja se ne¬ 
prestano smanjuje do sekunde. Onda počinje pjevati drugi. Pje¬ 
vanje se njihovo odvija u jeđnoglasju bez trilera, onda jedan od 
njih popusti glasom za cijeli ton i obadva završuju otegnutom se¬ 
kundom. Sav ostali njihov unisono pijev kliže se u polutonovima. 
To su zaista najstarije tvorbe melodijsko, a one živu u narodu, koji 
je dijelom te prvotne forme već zabacio i unapredio svoj način iz¬ 
ražavanja bilo da se u pojedinoj pokrajini zbog posebnih prilika 
kulturno više razvio, bilo da su utjecaji izvana djelovali stapajući 
se s tradicionalnim shvaćanjem u nove profinjene i dotjerane 
forme, kakove su primjerice bosansko-hercegovačke popijevke. 

OJ KAN JE zove A n t u n D o b r o ii i ć ovaj način pjevanja, 
koji se sačuvao najčišće u dalmatinskom Zagorju i susjednim kra¬ 
jevima Bosne i banske Hrvatske. D o b r o n i ć raspravlja o ojka- 
nju u svom članku, kojim podaje »prilog za proučavanje geneze 
naše pučke popijevke«.’*) Prikazavši najprije bilješke putopisaca i 
melografa, koji su zapazili ovu vrst pjevanja ili su je kušali opisati 
(N. T o m m a s e a, F. K u h a č a. A. F o r t i s a, C. Y r i a r t e a. 
H. N o e a, F. P e 11 e r a. F. C a r r a r e. pa L. K u b e), on hoće da 
ispravi sistematizaciju pučkih popijevki, kako ju je izradio K u b a 
u spomenutom članku »Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji« 
(Zbornika za n. ž. i o.. knjiga III. i IV.). No K u b a je jasno shvatio 
sve vrste našega pučkoga pjevanja, što se razbira iz njegovoga 
predavanja na III. kongresu internacijonalnog muzičkog društva 

*) v. Zbornik za narodni život i običaje Južnih Slavena knj. XX. 1. 
str. 1.—25. 
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u Beču. Tako Dobro nićevo razlaganje hoće da poda za¬ 
pravo iscrpiviji i podrobniji raspoređaj naših pučkih popijevki u 
pojedine vrste, koje se jasno luče jedna od druge. Dobro nić 
naziva te tri vrste pučkoga pjevanja muzičkim sistemima, pa ih ge¬ 
netički reda ovako: 

»I. Najprimitivniji elemenat glazbe uopće, a naše pučke po¬ 
pijevke napose, uščuvan je u pjevu sloga oj ojkanja dalmatinskoga 
Zagorca. To je oj naime neka vrsta glazbene prastanice, koja u 
sebi uklapa sve elemente čitavoga razvoja povijesti glazbe od naj¬ 
jednostavnijeg do najsloženijeg. Jer tu kroz najprimitivniji sistem 
odskače princip apsolutne melodije. Stoga pjevanje toga oj za¬ 
stupa najprimitivniju, dakle i prvu fazu naše glazbene umjetnosti. 

II. Glazbeno je mnogo formiraniji onaj dio ojkanja, koji se 
izvija nad tekstom i one u glavnom seoske popijevke, koja ne obu¬ 
hvata veliki glasovni opseg i u kojoj je isključen elemenat harmo¬ 
nije. Bitna karakteristika ove glazbe jest princip deklamacije 
teksta. Ovo je naime druga faza razvoja naše pučke popijevke, 
koja je slična razvoju općene glazbe iz starogrčkoga do u glavnom 
sredovječnoga doba. 

III. U posljednju, treću fazu razvoja ubrajamo najnoviju našu 
pučku popijevku izrazite melodije pa đur i moli sistema. Ova je 
faza u svom istočnom dijelu posve slična prvoj, a u svom za¬ 
padnom dijelu najnovijoj periodi općene suvremene umjetnosti 
zvukova.« 

Bazlažući ove tvrdnje D o b r o n i ć cijepa pjevanje dalma¬ 
tinskoga Zagorca u pjevanje na slogu oj (ojkanje u strogom smislu 
riječi) i u pjevanje teksta koje bilo narodne pjesme. Pjevanje 
sloga oj počinje i đocinje jednu pjesnički dokrajčenu misao (zame¬ 
tak trodjelne forme). U tom pjevanju nema ritmike, glas se previja 
u obliku uzlazne i silazne krivulje kližući se vrlo uskim interva¬ 
lima (koji su manji od pol tona) i dršćući u sitnima tremolima. Tim 
obilježjima uzrokuje pravo ojkanje dojam improvizacije, a po 
njima bi valjalo to pjevanje staviti u muzički sistem, koji je stariji 
od sviju drugih, za koje znamo, da su uopće postojali (sistem stariji 
°d sedamnaesterostupne arapske i dvadeset i dvostupne staro- 
indijske ugodbe intervala). Ojkanje zorno očituje elemente 
zarotka muzike. U samom ojkanju vidi Dobronić izražen 
princip apsolutne melodije, koji je kasnije podao smjer raz¬ 
voju instrumentalne muzike. Bitno različito karakerizira D o- 
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bronić pjevanje teksta; koje je oštro ritmizirano (silabij- 
s ko po ustroju), melođijski se razbiraju tonovi određene sit- 
noće, ugodba intervala tu je provedena u tonovima i polu- 
tonovima (ma da se recitacija teksta najvećma izvija vazda 
na istom tonu), naglašeni slogovi obično su izvedeni najsit¬ 
nijom notom melođijske fraze, koja se zbog toga i mijenja prema 
retoričkoj deklamaciji teksta. Zbog tih značajki čini pjevanje 
teksta uza svu primitivnost dojam recitacije. Maleni intervali nižu 
se jedan za drugim u uskom opsegu povišene kvarte (tritonusa); 
muzički sistem analogan onome starogrčkih tetrahorđa (dijaton- 
skih i hromatskih). U pjevanju teksta vidi Dobr o n i ć izražen 
princip recitacije, koji je kasnije podao smjer razvoju vokalne mu¬ 
zike. Osim ovoga pjevanja teksta između ojkanja imade čitava sku¬ 
pina pučkih popijevki, koje se odlikuju svim ovim značajkama 
tekstovne recitacije, pa ostaje samo još jedna (treća) skupina 
pučkih popijevki izrazite melodije i đur i mol sistema. Popijevke 
ove skupine uklapaju u svom sistemu i svojoj melođijskoj liniji 
uza svu svoju primitivnost u glavnom obilježja općenite savremene 
muzike. Samo što su popijevke zapadnih krajeva naših po formi 
simetričnije a po sistemu dijatoničnije, a popijevke istočnih kra¬ 
jeva ne kazuju u formi simetrije, a sistem im je daleko od đijato- 
nike, da, eksotiČan. 

No ojkanje je dvoglasno pjevanje (»jednoglasno je ojkanje 
pjev, kojemu se naš puk podaje samo iz nužde — veli D o bronić 
dvoglasno kao da mu je milije«. Čim se sastane dvoje pjevača, 
pjevaju vazda dvoglasno), pa se ističe ovim karakteristikama: 
Krupniji glas gotovo vazda pjeva note iste sitnoće; na kraju fraze 
odvaja se od sitnijega za krupniju sekundu i ne svršava istim 
tonom, a od harmonijskih intervala preteže oštra sekunda, zatim 
Čista kvarta, a najmanje terca. Dalmatinski Zagorac očito ne 
osjeća pjevajući harmoniju 11 a način razvijenog mnogoglasnog 
akorđijskog ustrojstva, već nekako na svoj način; 011 pri ovom pje¬ 
vanju i ne misli harmonijski. 


D o b r 0 11 i ć misli, da je time u krupnim crtama dovoljno 
utvrdio princip autogeneze i filogeneze između naše pučke muzike 
i općenite muzike. Vidi u stapanju ojkanja s recitacijom pjesme 
staru takmu dvaju stilskih muzičkih principa i to arije i recitativa 
(starocrkveni eoncentus i accentus), a tu takmu kratkim potezima 
osvjetljuje historijski, pa iz ovih razlaganja zaključuje, »da se čitav 
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razvoj glazbe vrti samo oko borbe i pobjede ovih dvaju elemenata, 
koji su i do danas sačuvani u tradiciji ojkanja.« 

U ovakovom sistematizovanju vazda je teško razlučiti baš 
one oblike pjevanja koji kao da čine prijelaz iz jedne skupine u 
drugu. Teškoće je osjetio i D o b r o n i ć, kada je pjevanje sloga 
oj (pravo ojkanje) svrstao u jednu, a recitaciju teksta svrstao u 
drugu skupinu, ma da to nijesu dvije odijeljene vrste pjevanja, jer 
ojka se vazda na početku i na kraju recitacije (kada je izrečena 
potpuno pjesnička misao ili ispričan jedan dio događaja). U tom 
se pjevanju prije zapaža — što i I) o b r o n i ć uzgređice pri¬ 
mjećuje — razvitak svijesti za arhitektoniku trodjelne forme. A 
ojkanje uz recitaciju zoran je primjerak za oba osnovna principa, 
koji su — prema teoriji draR. Lacha*) — nastali utjecajem 
dvaju različitih elemenata recitacije. To je u prvom redu 
utjecaj akcenta na recitaciju teksta (naglašeni se slog pjeva 
sitnije nego nenaglašeni); a u drugom pneumatski (rcveujAa — 
odah), zbog kojega se na početku i završetku pjevanja naj¬ 
prije razviše melodijske tvorevine, koje kasnije postaju ele¬ 
mentima za građu melodijske linije. To da je u ojkanju još preosta- 
tak primitivna klizanja u sasvim uskim intervalima, dokazuje samo, 
da pučki pjevač još nije zabacio onih prvotnih nagona, zbog kojih 
uopće postaje tvorno djelatan (on ne reproducira samo, već 
u isti čas i producira i konsumira, kako je to zapazio 
Kuba **), a i D o b r o n i ć a***). Takovih pak ostataka primi¬ 
tivnog stanja imade mnogo i u pjevanju otočana na Cresu i 
Lošinju****), pa i po južnim krajevima prostrane naše domovine. 
Mislim, da zbog toga ne treba lučiti ovo pjevanje u dvije različite 
skupine, a ne treba u njima gledati niti dva različita stilska prin¬ 
cipa, jer su — prema teoriji đra L. Lacha — obadva principa 
jednako važna bila kod razvitka elemenata melodijske linije. Ta 
su dva principa pače u isto vrijeme počela utjecati 11 a razvitak 

*) v. clra R. Lacha: »Stuđien zur Entwickelungsgeschichte der orna 
mentalen Melopoie«. 

**) v. L u đ v i k a K u b e: Pisen jihoslovanska a mohameđanism, Hu- 
debni Revue g. VI. br. 9., Prag 1913. 

***) v. Antuna Dobronića: Ojkanje, Zbornik za narodni život i 
običaje, knj. XX. str. 18., Zagreb 1915. 

****) v. dra R. Lacha članke o pučkim i crkvenim popijevkama neka¬ 
dašnje osorske dijeceze u Sammelbande der Internationalen Musikgesell- 
schaft g. IV. i VI. 
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muzičkoga izražaja, 0 drugoj tvrdnji D o b r o n i ć a, da pučki 
pjevač ne osjeća harmonijski, bit će govora kod prikazivanja 
teorije 0 đvoglasju našega pučkog pjevanja uopće. 

PJESME I NAPJEVI IZ BOSNE I HERCEGOVINE. 

Svoje zapise bosanskih i hercegovačkih napjeva popratio je 
K u b a predgovorom, u kojemu je prikazao svoje nazore o struk¬ 
turi ovih popijevki. Kuba reda popijevke po njihovom muzičkom 
sastavu, a ne s obzirom na filološka ili etnografska obilježja ( 11 a 
pr. pjesme ljubavne, napitnice i t. đ.). Redajući popijevke po zvu¬ 
kovnoj građi njihovoj našao je sve one sustave, kojima raspolaže 
današnja evropska muzika, * ali osim toga mnogo posebnoga i 
različitoga. 

U pogledu tonalitete ustanovio je, da se u bosanskim i herce¬ 
govačkim napjevima upotrebljava: 

1. cl u r osnova 

c d e f g a h c 

I 1 1 v 2 1 1 I 1 1 y 2 1 

(starogrčki lidijski + lidijski tetrahord, među njima diazeuksis) 

2. mol osnova 

0/2IV2 V2I 

a li c d e f gis a 

I I v 2 11 1 

(starogrčki frigijski tetrahord + tetrahord kao neki obrat hromatskoga) 

3. osnova 

| V 2 1 V 2 V 2 ~ 

a h cis d e f gis a 

I 11 Va | 1 

(starogrčki lidijski tetrahord -f~ tetrahord kao neki obrat hromatskoga) 

K u b a drži, da je ta osnova nastala spajanjem prvoga tetra- 
horđa prve i drugoga tetrahorđa druge osnove. 

4. osnova 

a h c d e fis gis a 

II 72 1 1 1 1 1 1 V2- I 

(starogrčki frigijski -j- lidijski tetrahord, među njima diazeuksis). 
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K u b a drži, da je ta osnova nastala spajanjem prvoga tetra- 
horda druge i drugoga tetrahorda prve osnove. 

5 . o »nov a 

gis a h c dis e f gis 

V 2 1 x h IV 2 V 2 V 2 i'/ 2 

(Ako ovu osnovu poredamo malo drugačije 

I / 2 l '/ 2 ’/a i 

h c dis e f gis a h 

i y 2 iy a y 2 1 i i— 

razbira se simetrija; no ovom tetrahordu nema spomena u staro¬ 
grčkih teoretičara, najbliže je hromatskom, pa ga moramo smatrati 
ili samostalnom tvorbom slavenskom ili orijentalnom). 

K u b a kaže, da je mnogo seoskih popijevki slušao (a da ih 
nije dospio ni zapisati), kojima je bila osnova ova potonja, a kako 
je selo najbolji konzervator svake starine, drži on. da će to biti 
najstariji muzički spomenici pučkoga pjevanja. 

Na temelju ovih peterostrukih osnova, utvrđuje K u b a ove 
ljestvice (koje nastaju, kada se koji bilo ton svake od ovih osnova 
shvati tonikom): 


1 . d u r -1 j e s t v i c a (starogrčka lidijska) 



1 

c 

1 1 

d e f g 

a h 

1 

c 


1 

1 Va 1 1 

1 

V2 

2 . 

f r i g i j s 

ka 1 j e s t v i c a 




1 

c 

1 1 

d es f g 

a 

1 

hes c 


1 

Va 1 1 

1 V2 

1 

3 . 

dorska 

ljestvica 




1 

c 

l 1 

des es f g 

as 

1 

hes c 


V2 

1 1 1 

v 2 

1 1 

4. 

h i p o f r i 

g i j s k a ljestvica 



c 

d e f g 

a 

hes c 


■ 1 

l 1 v 2 1- 1 1 

i i/ 2 

1 1 

5 . 

h i p 0 d 0 

r s k a ljestvica 



c 

d es f g 

as 

hes c 


1 . 

1 */ 2 l 1 1 ! 

Va 1 

1 | 
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6 . m i k s o 1 i d i j s k a 1 j e s t v i c.a 


i , ' 

c des es f ges a hes e 

j i / 2 1 1 | */ 2 1 1 1 L — 

Sve su ove ljestvice nastale iz prve osnove. Iz druge osnove 
nije nastalo toliko ljestvica, već samo ove: 

7 . m 0 1-1 j e s t v i c a (harmonijska) 


c d es f g as h , c 

I 1 y 2 M 1 V 2 i '/ 2 V 2 

8 . m o 1 - d o m i n a n t n a ljestvica 


c des e f g as hes c 

1 y a iy 2 v 2 1 1 v 2 1 1 

Iz treće osnove izvodi se samo 

9 . d u r - m 01 1 j e s t v i c a 

1 -; 1 

c des e f g a hes c 

IV, IV2V2 I 1 ■ 1 Va 1 

Iz četvrte osnove izvodi se 

10 . mol-dur ljestvica 

c des es fes ges as hes c 

■/, 1 ■/> 1 1 1 1 

a iz pete osnove 

11. 0 rijental n a ljestvica 

1 " i 

c des e f g as h c 

| y 2 iy 2 Val 1 V2 W 2 Va 

Nove nazive ljestvica uveo je K u b a na osnovi sastava po¬ 
jedinih ljestvica, tako zove mol-dominantnom ljestvicu, koja je po 
značaju svojem mol-ljestvica, a popijevke giadene iz tor . 

ljestvice završavaju dominantom; dur mol ljestvicom onu, ko 1 
je osnova tako građena, da se sastoji iz dur 1 mol tetrahorda, 
slično i mol-dur ljestvicu. 

Popijevke seoske nijesu osnovane na ovoj 11., vec sam( * 
one popijevke, što ih pjevaju u gradovima, gdje su \iata 































— 128 — 


lijskoj kulturi bila širom otvorena. Ljestvica 8. 9. 10, mogu se 
smatrati osebinom jugoslavenskom. 

Ima popijevki, koje u svojem melodijskom pokretanju isko¬ 
riste sve tonove svoje ljestvice. Njihova je shema p o t p u n a 
ljestvica. No ima i takovih popijevki, u kojima se to ne zbiva, onda 
je njihova shema n e p o t p u n a ljestvica; može zato ipak da bude 
određena raspoređajem intervala, na pr. (polunotom označuje se 
temeljni glas). 
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daje dur-mol ljestvicu 


Kod svrstavanja Kuba je odlučivao samo po tome, je li 
ljestvica određena, a ne po tom je li potpuna. Najmanje su odre¬ 


đene popijevke, kojima je 
shema ova, kojima je 

ambitus male terce. Tu je moguće, da popijevka pripada 
ljestvicama 4. 7. 8. 9. i 10. t. j. đorskoj, miksolidijskoj, molđomi- 
nantnoj, dur-mol i mol-dur ljestvici. Iz ovih se shema razbire, kako 
imađe u bosansko-hercegovačkim popijevkama popijevaka pra¬ 
stare muzičke tradicije; napjeva, kojima je ambitus od male terce; 
a onda i popijevaka, koji pokazuju, kako se ambitus povećava, 
koliko je kultura grla i muzičkog shvaćanja rasla. Taj porast ima i 
i jasne prelazile oblike. Popijevke s ambitusom od 8 i 4 tona odli¬ 
kuju se prostotom i jednostavnošću u ritmici i melođici, uopće u 
cijelom muzičkom ustrojstvu. Redovito su silabijske, sve je u 
njima oštro, izrazito, ako i prosto, gotovo surovo. 
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No ima osim toga i napjeva, koji upotrebljavaju i takove 
tonove, kojih nema u njihovim ljestvičnim shemama. Tu se onda 
može zbiti troje: 

1 . Ako su takovi tonovi osamljeni — akciđentalijama 
(povisilicom, ponizilicom, povratilicom) se postizavaju — a svrha 
im je: da neka mjesta u napjevu budu grlu pjevača glada pr 
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Pjevač tu izbjegava pomak od 4 cijela tona; drugda m e 1 o- 
d i j a ustupa, svrha je ista, da napjev bude grlu gladi. 

f ČSg 

Najveća je važnost ovakovih pojava ondje, gdje se njima 
uklanja pjevač povećanoj sekundi (!); 

2 . Ako su takovi tonovi česti — pojavljuju se redovno u na¬ 
pjevima, koji su od druguda uneseni u Bosnu; 

3 . Ako napjev prosto modulira u drugu ljestvicu. Ovaj je 

slučaj teško odrediti, jer se modulacija izvrši u samom toku melo¬ 
dije posve nezamjetljivo. Najčešći je slučaj, da napjev modulira 
iz tonalitete dijatonske u tonalitet ljestvice s povećanom 
sekundom. , 

Sve ovo zaključivanje osniva se na sasvim melodijskom 
shvatanju bosansko-hercegovačke popijevke (analogno rimskom 
koralu), gdje zaključni ton ima snagu tonike. No bosansko-herce- 
govačke popijevke, dijelom su iz epohe melodijskog shvaćanja 
muzike, a i iz epohe harmonijskog shvaćanja. Jer popijevke, koje 
su nastale u toj epohi stvaranja mogu da završuju i drugim tonom, 
a ne samo tonikom. Popijevka može da završi primjerice tercom ili 
kviniom (tonovima toničkog akorda). Vrlo je česti slučaj, da 
bosansko-hercegovačke popijevke, ako im je očit dur-značaj u 
tijeku napjeva, završuju sekundom. Taj je slučaj i u drugim kra¬ 
jevima hrvatskim veoma čest, a u rasuđivanju imamo li posla 
s frigijskom ljestvicom ili ne, pomagat će nas harmonijska podloga 
ovoga tona (n. pr. kod svirke na tamburicama). Zborovi pjevački, 
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pratnja na vijalu, guslama ili tamburici harmoniziraju sve ova- 
kove napjeve načinom, da završavaju dominantnim trozvu 
kom; takav zaključak naziva muzička teorija nepotpunim. 
Taj slučaj valja točno lučiti od frigijske ljestvice. 

Razlog ovome završivanju možda je u posebnom načinu 
shvaćanja forme cijelosti. Puk pjeva i kad započnu jednu popi¬ 
jevku, vole je ispjevati do kraja t. j. otpjevati sve stihove. Nije li 
možda u ovoj formi, koju je ispravno nazvao Dr. L a c h*) ispitujući 
popijevke orijentalnih naroda formom litanije, razlog ovako- 
vom završivanju? Svaki je stih samo dio cjeline u tom slučaju i 
muzička teorija dopušta nepotpuni završetak dominantnom 
harmonijom. 

Da se bolje pregleda velik ovaj broj ljestvica, a možda unese 
i više jasnoće u građu tili ljestvica, K u b a je trebao još samo da 
korak natrag zađe u povijesti muzičke teorije, pa da razloži 
ljestvice u tetrahorđe. Sam on je osjećao, da je u ređanju svojih 
zapisa naišao na spomenike stare muzičke tradicije, pa se kod 
nazivanja ljestvica poslužio starogrčkim nazivima, a 11 a drugom 
je mjestu**) nastojao utvrditi analogiju između starogrčkoga i jugo¬ 
slavenskoga načina pjevanja. Uzevši u obzir, da bi u tom slučaju 
možda moguće bilo i za onaj velik broj napjeva, koji imadu nepot¬ 
pune ljestvice, naći osnovnu shemu, a i to, da se tako možda do¬ 
biva zorniji pregled sastava ovih ljestvica, valjalo bi istaknuti 
osnovne tetrahorđe, iz kojih su sastavljene sve ove ljestvice. To su 
lidijski tetrahorđ 1 1 V 2 
frigijski tetrahorđ 1 Vo 1 
dorski tetrahorđ x /2 1 i 

i kao neki obrat starogrčkog hromatskog sustava tetrahorđ, kojega 
stari Grci ni jesu znali 

V2 1 % % 

kojim se izgrađuje n. pr. orijentalna ljestvica potpuno, dok u dru¬ 
gim ljestvicama dolazi taj tetrahorđ tek djelomično. 

Samo u slučaju, kada je napjev građen po 10. ljestvici (mol 
dur), ovaj se rasporedaj ne da provesti, jer su prema osnovnom 

*) v. dr. Robert Lach: Vorlaufiger Bericht iiber đie Aufnahme der 
Gesange russischer Kriegsgefangenei im August bis Oktober 1917. — K. 
Akademie der Wissenschaften in Wien, 47. Mitteilung der Phonogramm- 
Archivs-Kommission. — Referat u »Sv. Ceciliji« XJII. (1919.) str. 102. 

**) Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji, Zbornik za narodni život 
i običaje, knj. III. i IV. 
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tonu i kvarta i kvinta u razmaku tritonusa, pa se niti ponio u 
sinafe niti pomoću diazeuksisa ne da provesti dijeljenje u dva 
tetrahorda, ako se finalna nota smatra tonikom (inače se može ova 
ljestvica svesti na jednostavnije). 

PUČKA MUZIKA U DALMACIJI*) Momci i djevojke 
u gradovima dalmatinskim pjevaju najvećma u troglasnim zboro¬ 
vima — djevojke preko dana pri poslu, a momci u večer iza svršena 
posla. Ovo se zborno pjevanje ne odlikuje kakovom cijenom, a u 
svojoj originalnosti zaostaje daleko za zbornim pjevanjem pro¬ 
stoga naroda ruskoga. Po svojoj strukturi to je zapravo pokretanje 
u paralelnim tercama, kojima treća (basovska) dionica podaje har¬ 
monijsku podlogu. Sve su dalmatinske popijevke u dur načinu (u 
mol-načinu zapisao je Kuba u svemu dvije gradske popijevke). 
Harmonijsko je pokretanje prosto: osnovni, dominantni i subdo- 
minantni trozvuk. Basovska dionica treba da jasno označi trozvuk 
bilo u temeljnoj osnovi bilo u sekst-akorđu. Srednja ses pak dionica 
odvaja od paralelnosti u tercama samo u slučaju, da se bolje označi 
harmonija. Nađu se koji put pjevači, koji melodijskim ukrasima 
cifraju svoju dionicu, da svrate na sebe pažnju. Broj dionica je 
stvar slučaja, ma da je većinom pjevanje troglasno. Djevojački 
zborovi također su troglasni. Počinje svagda altistica (jedna). 
Kada ona ispjeva prvi dio napjeva, prihvaća ga od nje soprauistiea 
ili sa zborom ili bi se zbor za čas pridružio. Napjev se prema tome 
sastoji iz dva dijela, solistički i zborni. Katkaka se napjev od dva 
dijela opetuje čitav, pa drugi put počinje ili solista (kao prvi put) 
ili počinje odmah cijeli zbor, a koji put prilažu glasovi nepravilno; 
vazda počinje bas zadnji. Kako većina gradskih popijevki ima pri¬ 
pjev, to taj pripjev pjeva vazda zbor. Prema pjevanju, u kojemu je 
ritmika jasna, jasno izraženi perijodicitet, pa i prijemet i harmo¬ 
nijska osnova, pjevanje je seoskog puka bitno različito. Popijevke 
seoskoga puka ne znaju ljestvice, u nekima je izraziti starogrčki 
tetrahorđ, pa antikne ljestvice, ritmika nije potrebna; tim pje va - 
njem kao da ne upravlja čuvstvo, već tu — kao u prastarim 
obrednim pjesmama — napjev ima podavati samo riječima svečanu 
opremu. A napjev gradskih popijevki sam po sebi hoće vla djeluje, 
tekst je velikom većinom sasvim uzgređice tu, da se napjev — 

*) v. Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji. Po stručnom svom 
putovanju iz g. 1890. i 1892. podaje Ljudevit Kuba. Zbornik za narodni 
život i običaje Južnih Slavena, knj. III. 1., 2., IV. 1., 2., Zagreb 1898. i 1899. 
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kčko to zgodno veli Kuba — ne mora zviždati. I usprkos velikog 
napora, kojim pjeva seljak svoje popijevke, usprkos lakoće i po- 
kretnosti gradske popijevke, koju često čuje, pozna i umije je pje¬ 
vati, čuva dalmatinski seljak svoje muzičko blago, baštinu pra¬ 
davnih pređa svojih. I tako je u svojoj konzervativnosti sačuvao 
do današnjih dneva spomenike prastare jedne muzičke tradicije. 
To je u prvom redu ojkanje — kako sam ga već. prikazao prema 
čkinku A n i u n a Dcbronića — i to solističko (K u b a ga 
zove »petje težačko«, (v) laško, morlačko« i karakterizira ovako: 
Sve je sam titraj, tremolo, glissanđo, intervali nijesu određeni ni ja¬ 
sni, a nekakvom ritmu jedva se i domišljamo. Povrh svega toga se 
pjevanje neprestano mijenja.*) Vrijedno je upozoriti, da je mnogo 
ovakovih pjesama medu obrednima, svatovskim, pogrebnim,, 
krsnim i đr. To već svjedoči o njihovoj starini 4 ) i dvopjev, u ko¬ 
jemu prevladava interval sekunda (ona pače služi i za završetak), 
a dolaze još intervali mala terca i prima. Djevojački dvopjevi 
(K u b a ili naziva tako za razliku prema onim prvima, koje zove 
»muškima«) pl) kažu ju već u toliko viši stupanj muzičke tradicije, 
što je u njima ritani i perijođicitet ustaljen, a previjanja u nepre¬ 
stanim trilerima nestalo je, ton je odsječen i pun. Inače su i tu 
upotrebijeni isti intervali (prima, sekunda i mala terca). Dalje je 
zapisao đvopjeve, koji se više ne izmiču našemu glazbenomu pismu, 
ali još uvijek ne premašuju uski opseg starogrčkog tetrahorđa. 
Kuba dakle za razliku od Dobro nića oštro luči gradske popi¬ 
jevke od seoskih, pa samo u seoskima nastoji isticanjem bitnih ose- 
bina označiti tipove upućujući neprestance na nepouzdanost svo¬ 
jih zapisa, koja je nastala zbog toga, što su te popijevke po svojoj 
biti sasvim oprečne današnjem muzičkom sistemu. On vidi u njima 
dragocjenu građu za komparativnu muzikologiju i žali mnogo, što 
nije mogao, da ih snimi fonografski. K u b a dalje pokazuje važnost 
i vrijednost pučke popijevke za općenito duševno stanje naroda, 
koji je u dugim stoljetnim patnjama istra jao sačuvavši protiv svih 
navala tuđinske kulture čisto i neokaljano životno naziranje dav¬ 
nih predaka, u čemu ga je pomagala baš pučka popijevka. Opise 
pučkih instrumenata, što ih je K u b a uvrstio u ovaj' svoj članak, 
već sam spomenuo razlazući K u h a č e v u raspravu o muzičkim 
instrumentima. 

POSTANAK PUČKIH POPIJEVKI . Kako je Kuba 
svojim istraživanjem otkrio sasvim osobite prastare oblike na- 


v. L. Kuba: op. cit. IV. str. 8. 
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pjeva u najkonzervativnijem djelu naroda, tako je Vinko Ž g a- 
necu svojem predavanju o pučkoj popijevci u Međimurju*) prika¬ 
zao zorno onu ogromnu produkciju, za koju je već K uhač rekao, 
da je na uštrb pučkoj popijevci. Iz toga predavanja navesti ću 
ovo: 

Pjesme, koje nastaju u Međimurju u novije doba imaju na 
sebi mnogo tuđinskog (mađarskog) obilježja. One danas nastaju u 
silnom mnoštvu, a već sutra ih nestaje, one se u brzom komešanju 
izmjenjuju, stare, zaboravljaju se, izmjenjuju ih nove. Razlog je 
tome u novom načinu živovanja. Još prije nekoliko decenija Međi¬ 
murje je bilo ograđeno tvrdim bedemom predrasuda i konzervati¬ 
vizma. A onda je nastao preokret. Mlađi je svijet pošao na zaradu 
u tuđinu. Tu se je u posve novim prilikama fantazija oplodila novim 
motivima i slavenska međimurska duša počela je pjevati. Popijevke 
nastaju, gdje se sastanu momci na bezbrižni razgovor. Tu će po¬ 
četi jedan, drugi će dometnuti štogod, tako treći, pa četvrti i po¬ 
pijevka je gotova. Dakako da reminiscence svega onoga, što su 
čuli u svijetu i naučili u vojništvu moraju prevladati, otale tuđinski 
upliv. No takovim je popijevkama kratak vijek. Prigoda, u kojoj 
je popijevka, nastala, ubrzo se zaboravi, ii i popijevka iščezne pred 
novom, koja je nastala u novijoj prigodi. 

DV O PJEV. Ukratko već prikazali dosadašnje rezultate 
istraživanja naše pučke muzike u najglavnijiin potezima. Hoću 
još.da istaknem samo jedno pitanje, koje je zanimalo ne toliko 
naše stručnjake, koliko strane i to zbog sasvim posebnih razloga. 
Pitanje je ovo: Kako je nastao u hrvatskoj popijevci dvopjev? Jer' - 
to mislim i ne trebam posebno isticati, da naš narod redovno pjeva 
đvoglasno; ta već je H ektorović zapisujući prvi u polovini 1(>. 
stoljeća one tri pučke popijevke u svom »Ribanju« izrijekom rekao, 
da su njegovi ribari Paškoj i Nikola pjevali »jedan više pojuć, 
drugi niže držeć«. Na ovo pitanje naši se istraživači nijesu mnogo 
osvrtali. Možda je bilo nama samima i suviše razumljivo. No Dr. 
La ch, koji je boraveći dulje vremena na Lošinju, zapazio ovu po¬ 
javu, baš se tim pitanjem osobito zanimao, pa je o njemu rasprav¬ 
ljao i u raspravama, što ih je objelodanio u »Sammelbande« IV. i 
VI., a i u svojem velikom djelu »Stuđien zur Entwickelungsge- 

*) v. V i n k o Žganec: O Međimurju i o međimurskoj popijevci. Pre¬ 
davanje prigodom »međimurske umjetničke večeri« u hrv. konzervatoriju 
u Zagrebu, đne 11. II. 1919. Sv. Ceeilija (1919.) XIII. str. 47.—51. 
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schichte der ornamentalen Melopoie«. On zamišlja postanak dvo- 
pjeva na Cresu (recimo općenito u Istri) ovako: 

Forma ovoga pjevanja prastara je forma diafonije ili onog 



primitivnog fauxbourđona, što ga nauka nazivlje gimel. To je po¬ 
micanje u samim usporednim tercama*). Kako je Dr. Lach našao 
u knjižnici župnog ureda na Lošinju stari rukopis, u kojemu su bile 


*) Notni primjeri iz »Savremenika« g. 1919. br. 11. i 12. 
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ujpisane dvije latinske mise (on ih je objelodanio u spomenutim 
raspravama) u formi primitivne diafonije, a znajući iz drugih vrela, 
da je Osorska biskupija u negda bogatom Osoru imala veliki kaptol 




i da je bila u živom saobraćaju s vlađaricom Venecijom i obližnjom 
Italijom, zaključio je, da su zacijelo u koru osorske stolne crkve, 
kao i po drugim crkvama samostanskim, živim interesom pratili 
razvitak nove umjetnosti, koja je nastajala negdje na skretu tisuć¬ 
ljeća. Tu formu pjevanja puk je slušao toliko puta u crkvi, da ju je 


U zborniku M. Brajše-Rašana na str. 
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posvema usvojio, pa je onda, kada se ukinula biskupija, Osor pre¬ 
pao, lako nadomjestio nestale korove svećenika i u svojoj konzerf 
vativnosti sačuvao ono, što.su ga davni pređi njegovi naučili, prej 
davajući to pokoljenjima kao dragocjenu baštinu kulturne teko¬ 
vine svojih predšasnika. 

U drugu ruku — u svojoj povijesti melopoije — prikazao, je, 
kako je uopće moglo doći do te diafonske forme pjevanja tuma¬ 
čeći razvitak heterofonije na mjestima gomilanja tonske mase (na 
mjestima melodije, koja su po logici muzičkoj, đot. jezičnoj puno 
važna). 

I Dru. A đ 1 e r u*) poslužile su navlastito u zapisima L. K u 1) e 
pučke istarsko-dalmatinske popijevke, da protumači pojam hetero¬ 
fonije, kao polaznog stanja iz homfonije u polifoniju. 

Ako pak pomislimo na to, da narod naš pjeva đvoglasno po¬ 
svuda i u takovim krajevima, gdje nije imao prilike slušati korove 
stolnih crkava, gdje dakle nijesu mogle doprijeti do njega savre- 
mene tekovine muzičkih nastojanja u ono davno doba, dok je još 
kao miroljubivi pastir i lovac tumarao proplancima neprohodnih 
dalmatinskih gora; ako se uza to podsjetimo, da je i svirka na dvoj¬ 
nicama višeglasna, da guslar od davnine pjeva uz gusle, da se baš 
na otočju Kvarnerskom svira u sopila (oboe) a vazda tako, da 
sviraju po dva svirca i da velo i malo sopjelo zajedno čine potpuni 
instrumenat, domislit ćemo se lako, da je đvopjev i đvOglasna 
svirka morala nastati iz sasvim drugih razloga, da su to rezultati 
mučnoga traganja čitavih pokoljenja za silnijim muzičkim izraža¬ 
jem, kada već nije dostajala jedinstvena melodijska linija. A s obzi¬ 
rom na. strukturu ovoga pjevanja dot. sviranja morat ćemo priznati 
prema nazorima Đra. Adi era, da su to primjerci prave heterofo¬ 
nije, t. j. traganja za drugom melodijskom linijom, koja hoće, da 
£e utvrdi uz osnovnu, pa svojim paralelnim pomicanjem, skreta¬ 
njem i protupomacima čini s njom zapravo mnogoglasje bez ka¬ 
kovih pravila, već je — : naročito u slučaju ruskoga pučkoga zbora 
i našeg dvopjeva — prirodni produkt pučkoga pjevača u onom 
času, dok još pjeva. I baš ovu heterofoniju smatra dr. A d 1 e r za¬ 
jedničkim izvorom homofonije i polifohije, a harmonija nije umjetni 
proizvod, koji je nastao iz điskanta ili kontrapunkta, već je postala 
po prvotnom nagonu u samoj pučkoj muzici, a u strogoj stegi kon- 

*) v. Dra G u i (1 e A d 1 e r a: Der Stil in der Musik, Breitkopf & Hartel, 
Leipzig 1911. str. 242. i d. 
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trapunkta izvila se do potpune samostalnosti. U pojedinim naro¬ 
dima može se ustanoviti taj prvotni nagon za harmonijskim izra¬ 
žajem, u nekih ga naroda i nema. A sam razvitak toga shvaćanja 
može se bilo kojim razlozima zaustaviti, pa se tako najjednostav¬ 
niji oblici mnogoglasja sačuvaše do današnjih dana.*) 

STRANI UTJECAJI NA NAŠU NARODNU POPIJEVKU . 
Već je Vinko Ž g a nec uputio u svojem predavanju o međi¬ 
murskoj pučkoj popijevci (v. sprijeda) na utjecaj tuđinske tradicije, 
kojom je proniknuta današnja međimurska pučka popijevka. On je 
tamo i naveo razloge i načine, kojima se vršio taj utjecaj sa sje¬ 
vera. Znatnija su i ona dva utjecaja s zapada i sjeverozapada, 
utjecaj talijanski i njemački. Dok je ovaj bitno utjecao na čitavu 
građu slovenačke pučke popijevke, a u Hrvatskoj tek u gradovima, 
gdje su se udomaćili mnogi doseljenici kao svake ruke vješti obrt¬ 
nici, pa u stapanju s domaćim življem stvorili poseban ti}) »varo- 
ške« popijevke (naziv je K u li a č e v), to se utjecaj talijanski za- 
paža mnogo na otočju, pa u Istri i Dalmaciji, ali i tu redovno u gra¬ 
dovima, pa je razliku između pjevanja gradskoga i seoskoga izvr¬ 
sno izrekao pastir jedan, kad ga je L. K u b a umolio da pjeva. 
Rekao je pastir: »U gradovima se kanta, a u selu se pjeva« .. .**). 
Popijevke gradske jasno pokazuju, da nijesu čisti, izvorni plod sla¬ 
venskoga duha. No ne mogu se proglasiti ni imovinom talijanskom. 
Iako imade popijevki, u kojima se miješaju talijanski motivi s hr¬ 
vatskima, običnije je. da se građani uče seoskim popijevkama. Ako 
pak kušaju oponašati tuđe napjeve, čine to na pjesmi svoga jezika, 
često na pjesmi čistoga seljačkoga naroda; a čine to s raznih unu¬ 
trašnjih nesvjesnih i nehotomičnih uzroka, koji su dio njihovog 
bića, što se ne da osakatiti. Zato rijetko sretamo uzmah, 6 / 8 takt 
nikako ne prevlađuje, a ako se gdješto u pjesmi ritam drobi u plitke 
trijoie, ne dokazuje to ništa više, nego to, da se u gradskoj dalma¬ 
tinskoj pjesmi ukrštava živalj zapadno evropski sa slavenskim. 
Mnogo je znatniji utjecaj istočnjački, koji je navalio silnom buji¬ 
com osmanlijske najezde na cijeli Balkan, pa je utjecao stapajući 
se s elementima slavenskim navlastito u istočnim krajevima pro¬ 
strane naše države, a tako i u Bosni i Hercegovini. Ovo je pitanje 
razglabao prvi K u h a č u svojem članku »Turski živalj u pučkoj 

*) v. Dr. G. A d 1 e r: Ueber Heferophonie. Jahrbueh der Musikbiblio- 
thek Peters XV. 1908. 

**) v. L. K u b a, Zbornik III. str. 4. 
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glazbi Srba, Hrvata i Bugara«*). On nalazi, da su Turci nepo¬ 
sredno i to putem muhamedanske religije, koju je prihvatio jedan 
dio Slavena, utjecali na njihovu muziku. Sve, što ima turskoga u 
melodijama Hrvata, Srba i Bugara, naučili su oni od muhamedan¬ 
skih hodža, softa, mujezina i derviša. Ta se tuđinska tradicija ras¬ 
poznaje u napjevima jugoslavenskih pučkih popijevki po nepra¬ 
vilnoj građi unutarnje muzičke strukture. Kao posebne značajke te 
tradicije označuje K u h a č ovo: po arapsko-turskom (K u li a č 
poriče Turcima svaku tvornu muzičku sposobnost; sve, što imađu, 
uzimali su isprva od Arapa, a poslije i od drugih pobijeđenih na¬ 
roda) načinu razvijanja melodijske linije počeli su i Jugoslaveni 
ispredati napjeve bez osnovne muzičke misli (motiva?), u motivima 
takovih napjeva nema traga bilo kakove obrade (primjerice u formi 
sekvence, koja slavenskom napjevu podaje shvatljivost, mirnoću, 
pa i logičnost, a čini je i opsežnijom); — po arapsko-turskom na¬ 
činu počeše rado i često upotrebljavati pučki pjevači usklike (krok 
za oktavu, krok za veliku sekstu), pa ulaz iz pređhođnice na oktavu 
i mnoge figuracije; — počeše pjevati po čisto melođijskoj tradiciji, 
zanemarujući uobičajeno temeljno shvaćanje harmonijsko; 
počeše se pače služiti i arapskom ugodbom intervala u ljestvici, 
koja se osniva na 17 stupčanoj razdiobi oktave; — no usprkos ne¬ 
stašnog ritma, koji ne pokazuje često ustaljene osnovne sheme, 
većinom je sva ta naprava velo, koje prikriva pravu i jedru slaven¬ 
sku tvorevinu. Nije prema tome sve tursko, što se na prvi mah 
takovim čini. Napjevi, što su ih ishitrile turske žene pjevajući po 
haremima, nemaju ništa ili veoma malo te tursko-arapske tradicije. 
Lako je to pojmiti: ta turske žene bile su većinom kršćanske dje¬ 
vojke, u džamiju ni jesu nigđa polazile, pa nijesu ni čule pjevanja 
arapskoga. Ni u dječjim popijevkama nije K u h a č našao tuđinske 
tradicije, pače ni u popijevkama uz kolo i druge sigre. Na taj 
utjecaj orijentalni osvrnuo se i L. K u b a**), koji je upozorio na 
neobično prijateljski značaj ovoga utjecaja, i to u pogledu nutarnje 
sadržine, nehotomičnog priajanja. Kuba to tumači politikom, 
koju su Turci vodili prema podjarmljenim Slavenima na Balkanu. 
Turci su djelovali u socijalnom pogledu izmirujući društvene 
opreke, unašajući demokratsku priprostotu, odstranjujući pretje- 

*) v. Glasnik zemaljskog muzeja u Bosni i Hercegovini, Sarajevo 
1898. str. 175. i d. 

**) v. L. K u b a: Pisen jihoslovanska a mohamedanism, Hudebni Revue 
g. VI. (1918.) br. 9. 
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ranost u saobraćaju. Već sam jezik turski, iz kojega je ušlo toliko 
riječi u pjesme jugoslavenske, unaša rekbi jezični ukras, biserje i 
drago kamenje, koje se tako prilagodilo gipkom i zvučnom jezič¬ 
nom bogatstvu Jugoslavena poljepšavajući, profinjujući zvučnost, 
a da se pri tom nigda ne osjeća nagrda tuđinštine( kako se to osjeća 
neskladnim germanizmima ili italijanizmima). Bez muhamedanizma 
jugoslavenska bi pjesma bila sasvim druge tvarnosti. Ona se oboga¬ 
tila novim muzičkim blagom. Dugi je posao otkriti od početka 
upliv muhamedanizma, ustanoviti sve putove i smjerove, pa je 
danas nemoguće izreći o tom određene sudove. K u b a ističe samo 
neke činjenice, koje smatra utvrđenima. Tako on formu strofe, koja 
se gradi iz jednoga stiha, čestim opetovanjem i mnogim umecima, 
tumači uplivom muhamedanizma. Ja sam utvrdio, da se takova 
forma nalazi i đruguđa, pa je zacijelo jednim kriterijem za to, da 
je popijevka starinska (tako primjerice istarska popijevka, gdje sp 
umeci i domeci sastoje iz zvučnih slogova bez značenja: trajna- 
nina-nena). Kuba upozoruje i na melodijsku građu, koju mir 
hamedanizam unio u jugoslavensku pučku muziku, koja je davni¬ 
nom silabijska. Napjevi su postali bujno izgrađeni, pa se izvijaju 
bilo u slatkoj sentimentalnosti (u dur-načinu), bilo u silnom patosu 
(u mol načinu). Ova dva izražaja najviše su zastupana u Bosni i 
Hercegovini, gdje je muhameđova vjera utjecala najviše među Ju¬ 
goslavenima. Imade još i popijevki, u kojima nastaje nagli obrat iz 
jednoga ovog ugođaja u drugi..Najprvi širitelji istočnjačkog življa 
u jugoslavensku pučku muziku — po Kubinom naziranju — bili 
su cigani, Turci nijesu muzičku tradiciju umjeli izravno širiti. Tim 
je čudesniji upliv te tradicije, a još čudesniji xđod ovoga stapanja 
dvaju različitih naziranja, obilje novih tipova u popijevkama sla¬ 
venskih muhamedanaca. 


4 






MUZIKA ZA ILIRSKOG POKRETA 


Ilirski je pokret u početku 19. stoljeća preporod cjelokupne 
dotadašnje kulture hrvatske, pa tako znači ne samo preporod lite¬ 
rature, već i preporod muzike i cijeloga naziranja 11 a svijet. Plodovi 
toga pokreta u literaturi i muzici mnogo su veći i vredniji, a da bi 
ili mogao stvoriti jedan narod, koji tek započinje svoj novi život. 
A to uistinu nije bilo započimanje, već nastavak; naši su preporo¬ 
ditelji, književnici i muzičari, imali jaku kulturu, iz koje su izašli; 
pa makar ona i bila tuđa, kad je protkala narodna ideja, postala je 
i ona kvascem stvaranja narodne kulture. 

Živi opis ove kulture ostavio nam je grof Adam 0 r š i ć S 1 a- 
v e t i ć k i u svojim memoarima*). Dr. D e ž e 1 i ć**) opisao je ovaj 
život ovako: U drugoj polovini 18. vijeka zavladala je hrvatskim 
društvom neka opojna žudnja za životom punim slasti, životom, za 
koji je T a 11 e y r a 11 d rekao: »Tko nije živio ispred godine 1789. 
ne poznaje slasti života.« Kao da su se čari i strasti Trianona pre¬ 
selili u pitomu Hrvatsku .U raskošnim ekvipažama vozila se pleme¬ 
nita gospoda i otmjene gospođe neprestance po sjajnim zabavama, 
na kojima je sve sjajilo od srebra i zlata, od svile i kadile, biserja i 
dragog kamenja. U fino tapetiranim dvoranama plesao se me¬ 
nuet, stvarali se romani. U zakucima iza španjolskih stijena, uz ka¬ 
mine, na kojima se ljeskao skupocjeni sevreski porculan čuo se ve¬ 
seli, razbludni hiliot dražesnih dekoltiranih gospođa, a taj hihot 
pratio je sarkastičke domišljaje kakovog starog Voltairijanca ili 
slatke pikantne novosti duhovitoga kavalira, što se pred par dana 
vratio iz Pariza. Lakaji šarenih, zlatom izvezenih livreja nudili su 

.*) Memorien đes Grafen Adam Orssicli de Slavetich. Arkiv za povijest 
jugoslavenska, knj. X. 

**) Dr. V e 1 i m i r D e ž e 1 i ć: Maksimilijan Vrbovao (1752.—1827.), 
Zagreb, 1904. str. 5.-9. 
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najeksotičnija jela u srebrnim posudama, jela, što su ih svarili 
skupi francuski kuhači po receptima versaillske kuhinje. Bakant- 
sko je oduševljenje obuhvatilo sve slojeve društva, koje kao da nije 
imalo drugoga posla do lova i plesova, do ljubavnih orgija, opojnih 
trzaja i čara, koji su tako brzo prolazili, a tako grozno praznili kese 
onih, koji im se podavali. Glavno središte tomu životu bio je Va¬ 
raždin, onda sijelo banskoga vijeća, što ga Oršić naziva »klein 
Wien«, a onda Zagreb. 0 starome Zagrebu kaže nepoznati pisac 
kajkavske komedije »Nije vsaki cepeliš ža vsaku nogu«, »da je ov 
varoš vre mali Beč«*). 

Sve grane umjetnosti, što ih je znalo ondašnje rafinirano 
doba bile su deliciae višega društva. U Zagrebu uspjevaju tri tiskare, 
otvaraju se knjižare, privatne su knjižnice odlične i lijepo repre¬ 
zentiraju savremenu svjetsku literaturu. Monstesquieu, D’ Alem- 
bert na svačijim su ustima, oni su filozofi mode**). Dolaze k nama 
stranci slikari, portretiranje je bilo kulturnom potrebom tadašnjega 
društva. Grade se otmjene kuće i palače, uređuju prema modi vre¬ 
mena prostrani parkovi (tako Maksimir kraj Zagreba), a djeca se 
odgajaju tako, da »mora taki v petom letu francuskoga jezika na- 
vučitel i pariški muzikaš totu biti«, a njihovi gojenci, »vse vučeno- 
sti v prštili i jezikih nosiju«, kako to ironički ističe Jakov L 0 - 
v r e n č i ć u svojim »Kratka đobreh đržanj pripovedanja« (Va¬ 
raždin 1824.).***) 

KAZALIŠTE . — Dakako da i u Zagrebu i u Varaždinu, 
Karlovcu i drugim većim mjestima postaje polazak kazališta 
modom. I to nijesu bile samo prigodne predstave aristokratskih 
krugova, koji su usvojili tuđinsku kulturu, već gostovanja putujućih 
družina. U Zagrebu se glumilo 11 a pozornici u palači grofa Amadeja 
(danas prirodoslovni muzej). 1 ) Dolaze talijanski komedijanti, koji 
prave čarolije, izvode improvizirane komedije (»pulcinellata«) 2 ), 

*) v. Građa za povj. knjiž. hrv. knj. III. str. 159., citiram prema članku 
ara B. Vodnik a, Među kajkavcima pređilirskoga doba, Sv. Cecilija g. XV. 
(1921.) str. 13. 

**) v. Dr. V. D e ž e 1 i ć, op. c. str. 8. 

***) v. Dr. B. Vodni k, op. c. str. 14. 

A ) v. Dr. Milan Ogrizović, Hrvatska opera (1870.—1920.), 0 pe- 
đesetgođišnjici njezina vijeka izdala uprava narodnog kazališta, Zagreb 
1920., str. 5. 

2 ) v. Dr. B. Vod n i k, op. c. ste*. 13. 
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dolaze počevši od najtežih godina germanizacije za vlade Josipa 
II. njemačke kazališne družine, pa glume igrokaze, komedije i 
opere, dolaze i talijanske operne stagione. Repertoir tih našili 
stalnih bečkih gostiju bio je i u drami i u operi na znatnoj visini. 
Oskudni su podaci o tome, a ipak se iz njjih može razabrati, da je pri¬ 
kazivan čitav niz klasičnih i modernih djela. Između g. 1826. i g. 

1833. prikazivali su u Zagrebu S h a kespearovo g Hamleta, 
Otela i Kralja Leara, prikazivali su djela Lessinga, 6 o t h e a, 
8 c h i 11 e r a, Grilparze r a i dr. Glumili su dakako njemački. 
Opera je iznosila najpopularnija djela onoga doba. Rossinijev 
Tankred prikazivan je 6. i 8. svibnja 1827. pred rasprodanom 
kućom. Rossini je uopće vladao repertoarom (Talijanka u Alžiru 
prikazivana je g. 1827., Kradljiva svraka g. 1831., Sretna prevara 
g. 1833., Mojsije u Egiptu g. 1833., Vilim Teli g. 1834.). Osobito se 
svidjela Boildieuova romantična opera Bijela gospođa (La 
dame blanche), što ju je već 1827. prikazivalo novoosnovano mu¬ 
zičko društvo (Musikverein), kasnije su je prikazivali još g. 1832. 
Svidio se i popularni B e 11 i n i j e v Gusar (II pirato, 23. II. 

1834. ). Najveći je uspjeh kod općinstva imao A u b e r o v Fra Dia- 
volo i njegova Nijema od Porticija (g. 1831.), a jedva bi se dale 
izbrojiti sve druge neznatnije, većinom komične opere. Valja istak¬ 
nuti, da su te družine izvodile u Zagrebu već g. 1830. i svoga kla¬ 
sika Mozarta i to najznatniju njegovu operu Don Juan*). Ka¬ 
snije su prevladavale talijanske opere; Belliniju i Rossini- 
j u pridružio se još D o n i z e 11 i. Ovako su te družine urezivale 
u zagrebačkom općinstvu brazde, koje su kasnije njemačke, tali¬ 
janske stagione još jače produbljivale, pa ih više nije bilo moguće 
preorati. Uz mnoga je kompozitorska imena prionula tradicija i 
poznija je hrvatska opera morala njihova djela davati u prijevodu 
čitave decenije**). 

Da se pak razabere, koliko su živo pratili tada baš savremenu 
produkciju opernu, dosta je navesti — prema bilješkama tadašnjeg 
izvjestitelja lista »Agramer Politische Zeitung« — da je god. 1833. 
dana 20. I. prikazivana H e.rojdova »Zampa« (koja je bila prvi 
put izvedena god. 1831.), a 23. III. Auberova »Zaručnica« 
(komponirana god. 1829.); osim toga prikazivali su te iste godine 


*) Don Juan izvodili su i kasnije, tako god. 1831., pa 8. I. 1833., 
bako se razbira iz bilješki i izvještaja »Agramer Politische Zeitung«. 

**) v. Dr. M. 0 g r i z o v i ć, op. cit. str. -6. 
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još Mozartovog Don Juana i H e r o 1 d o v u operu »Marija 
ili skrovita ljubav«. Daljnje godine (1834.) prikazivana su u kaza¬ 
lištu djela: spomenuti već B e 11 i n i j a »Gusar« (II pirato, 28. II.); 
Anbera »Snijeg« (25. V.) i »Fra Diavolo« (8. VI.); R o s s i n i j a 
spomenuti već »Vilim Teli« (komponiran god. 1829.) dne 31. VIL; 
A u b e r a »Zidar i bravar« (dne 14. VIII.) i,H e r o 1 d a »Dvoboj« 
(dne 17. VIII.). 

Same g. 1835. izvedoše devet različitih opera, medu ovima 
bile su opere C. M. W e b e r a »Freischiitz«, B e 11 i n i-j a »La Stra- 
niera« i »Marija ili skrovita ljubav*)«. »Freischiitza« je dirigirao 
Z a h a r i j a Z e 11 n e r, tada već kroz 12 godina koralista stolne 
crkve zagrebačke i učitelj muzike u Zagrebu, »Zampu« je dirigirao 
Dragutin p 1. T u r a n y i ,rodom Osječanin. God. 1834. prese¬ 
lilo se kazalište iz Amadejeve palače u novu zgradu, što ju je sazi¬ 
dao zagrebački trgovac K r s t o Stanković novcem stečenim 
na lutriji na Markovom trgu (danas gradska vijećnica). Temeljni 
kamen novoga kazališta položen je bio 22. VIII. 1833. I ma da se 
kontinuitet s ovom tradicijom prikazivanja uzdržao, počela je 
borba protiv njemačke riječi i tuđinskih družina, odmah nakon 
prvih godina preporoda neumornom žestinom i zamjernom ustraj¬ 
nošću. 

MAKSIMILIJAN VRHOVAC. A uz ono društvo, što je osje¬ 
ćalo dah velike revolucije i iščekivalo nešto veliko, novo, čudesno, 
ali je ipak sve dalje pilo, jelo, bučilo i plesalo, ne zapažajući sa¬ 
blasne sjene svoje smrti, živjelo je ljudi slobodoumnih, daleko¬ 
vidnih, aktivnih, što zagrabiše čvrstom rukom, da nagnaju tok po- 
vjcsnoga razvijanja u pravu kolotečinu predviđajući velike doga¬ 
đaje. Među ovima valja posebno istaknuti zagrebačkoga biskupa 
Maksimilijan a V rhovc a. On se rodio g. 1752. u Karlovcu 
od stare vojničke obitelji, a umro je kao biskup u Zagrebu 1827. 
Bio je isprva vojnikom, kasnije je stupio u teološki seminar, gdje 
je napredovao u naucima vrlo lijepo i stekao naslov doktora filo¬ 
zofije i teologije. Iza svršenih nauka postao je učiteljem u teolo¬ 
škom seminaru i na kr. akademiji, kasnije rektorom bogoslovskog 
učilišta u Pešti i napokon biskupom zagrebačkim. Kao takav po- 

») »Freischiitza« su prikazivali 31. I., »La Stranieru« dne 22. VI., »Ma¬ 
riju ili skroyitu ljubav« 4. VIL, »Normu« dne 13. VIII. Dekoracije za »Normu« 
a tako i kostimi izvedeni su bili po nacrtima direktora Martinelli-ja. 
Tako se to izričito naglašuje u Agrainer Polit. Zeit,. od te godine. 





144 


brinuo se najprije, da uvede zapt i podigne finaneijalno stanje 
svoga klera, osnovao mnoge humanitarne institucije (kao orfana- 
trofij u Zagrebu), borio se u hrvatskom saboru za prava hrvatskog 
jezika (navlastito iza dokinuća Jozefinskog centralizma, kada su 
Madžari htjeli u našim uredima i školama uvesti službeni jezik ma¬ 
džarski), otvorio je u kr. akademiji knjižnicu, osnovao jednu 
tiskaru, nastojao da se ujeđnostavi pravopis i ustali jedno knji¬ 
ževno narječje (u tom je smislu dopisivao mnogo s Kopitarom). 
Najvažnije djelo njegovo gledom na naša razlaganja jest njegova 
okružnica iz g. 1815., kojom pozivlje sav hrvatski narod, da sabire 
narodno blago. Pri tom on već govori o ilirskom jeziku (Napoleon 
je prije toga osnovao kraljevinu Iliriju). Pa ako i nije njegova 
okružnica urodila željenim plodom 1 ), očito je njome dan jedan novi 
snažni poticaj onom velikom događaju, što se zbio 20 godina iza 
toga. Silan ovaj duh preteča je Ilira, što pripravlja sve putove Gaju 
i njegovoj družbi*). Za njegova je biskupovanja, prigodom dolaska 
cara Franje u Zagreb, dne 27. lipnja 1818. plesalo mnogo mladih 
plemića i plemkinja obučenih u narodna odijela kolo pripjevajući 
pri tom »pleszopiszen«, što je sastavio sam biskup Vrbovao, 
(»Kolo, kolo naokolo, hitro, ljubno y veszelo«, što su ga pjevali 
prema napjevu pučke popijevke »Zaspal Janko«**). Popijevka je 
tiskana na jednom listu zajedno s napjevom***). 

GRGUR ČEVAPOVIĆ. Takav je ako i u manjoj mjeri bio 
G rgur C e v a p o v i ć, rođen 1786. u Bertelovcima u požeškoj 
županiji, umro je g. 1830. u Buđimu. On je osim stručnih latinskih 
djela, što ih je kao franjevac (bio je i provincijalom) pisao o fra¬ 
njevačkom redu, napisao hrvatsku dramu »Josip sin Patriarke u 
narodnoj igri prikazan od ucsenika Vukovarskih« god. 1819. na 
čast đakovačkog biskupa Emerika Karla R a f f a y a. Djelo 
je izdano g. 1820. u Buđimu, a priloženi su mnogim pjesmama i na¬ 
pjevi. Napjeva ima u svemu 23. Jedan je od njih napjev poznate sla¬ 
vonske pučke popijevke »Mila moja, gdje si sinoć bila«. C e v a p o- 
v i ć je napjevu podmetnuo tekst »Na hiljadu i osam stotina devet- 

*) Vrhovčevom se pozivu odazvao jedini M i k 1 o u š i ć, v. »Sv. 
Cecilija« II. (god. 1878.) str. 26. 

*) v. Dra Veli mir a D e ž e 1 i ć a, Maksimilijan Vrhovac (1752.— 
1827.), Zagreb 1904. 

**) v. Kuhač ev Zbornik br. 945. i br. 1031. 

***) v. faksimil u K1 a i ć a: Vatroslav Lisinski i prve dvije hrvatske 
opare, Stj. Kugli, Zagreb 1919. 
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naest k temu godina«*). U predgovoru izrijekom veli Čevapo- 
v i ć, da je dramu sastavio uz pomoć druga P. O. I v a V u i č i ć a 
Retkovačkog još god. 1817. 

Po primjeru rodoljubivog biskupa Vrhove a, koji je volio 
priređivati muzičke produkcije (iz dnevnika biskupova razabira se, 
da su n. pr. 12. IV. 1816. na večer izvodili diletanti u crkvi sv. Ma¬ 
rije u Zagrebu Havdnov oratorij »Sedam Spašiteljevih riječi ma 
križu«**), dne 4. Ili. 1819. u stolnoj crkvi — prigodom rekvijema 
za pokojnog kanonika Josipa Domina — Mozar.tov Requiem 
(komponiran godine 1791.), a 25. prosinca godine 1821. u 
kazalištu H a y d n o v oratorij »Stvaranje«***) — počeli su 
doskora i hrvatski velikaši priređivati u svojim dvorcima mu¬ 
zičke produkcije, a da ove budu što sjajnije, pozivali bi glasovite 
tuđe umjetnike, da sudjeluju . Neki su pak velikaši • — poput gro¬ 
fova E r d o d y, grofova P e j a č e v i ć a, baruna Prandaua - — 
stalno namještali u svojim dvorovima kojega znamenitog umjet¬ 
nika, da mogu češće priređivati koncerte. Kasnije bi ovi umjetnici 
uz dopuštenje svojih gospodara svirali javno po gradovima, a na¬ 
stojalo se, da i vanjski umjetnici amo dođu koncertrirati. Takovom 
pozivu odazvao se sam Paganini i mnogo glasovitih pjevača 
i pjevačica****). 

ADAM PATAČIĆ l ), dok je bio biskup u Velikom Varađinu, 
uzdržavao je čitavu kapelu (orhestar, pjevače) po običaju u Austriji 

*) v. opasku u Kuhacevom Zborniku, knj. II. str. 197. Kuhač 
nastoji obraniti pripadnost ovoga napjeva narodu hrvatskom, jer napjev 
podsjeća na motiv češke polke. 

**) Nema spomena o tom, da li je ovaj oratorij H a y d n o v izveden u 
prvotnoj formi, (u sedam polaganih instrumentalnih stavaka, što ih je 
II a y d n napisao god. 1785. po narudžbi biskupa od Cadixa) ili u preradbi 
iz god. 1796. prva izvedba u Beču) u kojoj su ispisane i pjevačke dionice 
prema tekstu Ramlerove pjesme »Tod Jesu«, a dometnut je k tome i finale, 
koji ima da ocrta potres. 

***) v. bilješku »Kako su u Zagrebu g. 1828. proslavili blagdan sv. Ce- 
c ili je«, Sv. Cecilija XVI. (1922.) str. 27. 

****) v. F. K. Kuhača: Vatroslav Lisinski i njegovo doba, Matica 
Hrv., Zagreb, 1887. str. 2. — 3. 

9 C. v. W u r z b a c h: Biografisches Lexikon des Kaisertums 
Oesterreich, Wien, 1856.—1891. 

Status familiae / Patachich / sive / notitia illius / universalis / Honori- 
lica, aeque ac Uti / lis, / ex / Archivio, & Documentis Authenticis resumpta 
/ ac / Viennae / in hunc librum / anno MDCCXXXX / redueta. str. 80. — 81. 
— Rukopis se čuva u sveučilišnoj knjižnici u Zagrebu pod oznakom 
SM 33 D 1. 


10 






146 


i Njemačkoj, a za ravnatelja svojega orhestra on je znao naći 
kompozitora svjetskoga glasa K. Dittersdorfa (v. str. 6.). 
P a t a č i ć se rodio 18. veljače 1717. od oca Nikole i majke Puderi- 
cijane na obiteljskom dobru nedaleko Karlovca, a umro dne 19. 
srpnja 1784. u Kalocsi. Bio je porijetlom iz stare hrvatske ple- 



Adam barun Patačić 


mićke obitelji. Adama su brižno odgajali. U Grazu je učio filozo¬ 
fiju, a onda nastavio teološke nauke u Beču. U hrvatskom kole¬ 
giju on je god. 1735. javnom raspravom stekao visoko priznanje 
a i čast doktora filozofije. Iza toga je pošao u Rim, pa je studirao 
u Collegiumu Apollinare. U Rimu ga kao vještoga pjesnika pri- 
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miše god. 1739. u akademiju Arkadijevaca pod imenom Sirasius 
Aerotophorius. Iz Rima se vratio u domovinu. Boraveći na dobru 
svoje obitelji vršio je najprije službu administratora župe u 
Vrbovcu. Iza dvije godine imenovan je naslovnim opatom Blažene 
Gospe od Abrahama, a godinu dana za tim (g. 1741.) kanonikom u 
Zagrebu. God. 1743. podijelila mu je Marija Terezija unosno mjesto 
prepošta sv. Beneđikta u Kaposfo. God. 1751. pratio je zagrebač¬ 
kog biskupa F r a nju K 1 o b u š i c k o g a kao njegov kanonik 



Karl von Dittersdorf 


<\ latere na sabor u Požunu, pa je tamo pokazao toliko vještine u 
diplomatskim poslovima, da ga je carica pozvala u službu ugarske 
dvorske kancelarije, a malo zatim podijela mu i naslov biskupa u 
Novom. Patačić je u toj službi službovao devet godina. Kra¬ 
jem kolovoza 1759. imenovala je carica P a t a č i ć a biskupom u 
Velikom Varadinu, velikim županom u bihaćkoj županiji i tajnim 
savjetnikom. U Velikom Varadinu djelovao je Patačić gotovo 
dvadeset godina promičući kultifru u svakom pogledu (opravio je 
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biskupski dvor, uredio ekonomske prilike, dogradio katedralu, što 
ju je počeo graditi njegov pređšasnik grof Forgacs, podizao 
škole, sam je nadzirao obuku u njima i plaćao učitelje iz svojih 
prihoda; u sijelu svoje biskupije uredio je knjižnicu, koja je brojila 
preko 15.000 svezaka: svojom blagošću priveo je u krilo katoličke 
crkve stanovnike okolnih sela — nekih 6000 duša — koje ispovije¬ 
dahu grčko-istočnu vjeroispovjest)* Na tom je mjestu mogao udo¬ 
voljiti »najmilijoj sklonosti svojoj« — tako je sam Patačić go¬ 
vorio Dittersdorf u — da podupire muziku. Kapelom, 
koju je podupirao već njegov pređšasnik na stolici veliko vara- 
đinskog biskupa, upravljao je do god. 1762. M i h a e 1 Ii a y d n. 

P a t a č i ć je u Beču na dvoru čuo D i 11 e r s d o r f a i po¬ 
nudio*) mu ispražnjeno mjesto kapelnika uz plaću od dvanaest 
stotina forinti godišnje; osim toga hranu uz gospodsku trpezu, slo¬ 
bodan stan i plaću, stan i livreju za slugu. Patačić se mnogo 
pouzdavao u D i 11 e r s d o r f a. Poslao ga je sa svojim dvorskim,, 
da angažuje instrumentiste i pjevače za kapelu u Prag i Beč. 
A kada je D i 11 e r s d o r f s novim članovima kapele stigao u 
Veliki Varadin, sam ga je biskup preclveo pred svoju kapelu i 
predao mu veliku vlast nad njom (pače i pravo otkaza, a i rješa¬ 
vanje raspri između članova). Dittersdorf je bio vrijedan 
toga povjerenja. Već je godinu dana iza svoga boravka u Velikom 
Varadinu uštedio od svote određene za kapelu toliko, da se mogao 
sagraditi malo kazalište, u kojemu su onda izvađalj opere. Neke 
je opere komponirao D i 11 e r s d o r f (v. str. 6.), pripovijeda se, 
da je i sam P a t a č i ć za svoju družinu napisao jednu operu; no¬ 
tu su vijest možda kroničari krivo shvatili, ako je Patačić na¬ 
pisao samo libreto, kako je to učinio za oratorij »Isacco«, kojega 
je talijanski tekst biskup preveo na latinski. I taj je oratorij kom¬ 
ponirao D i 11 e r s d o r f. Čini se, da je biskup P a t a č i ć bio pri¬ 
lično podašan, kada se je radilo o priredbama njegove kapele, jer 
je kraljevskim reskriptom upozoren, da ne tjera toliku raskoš**) 
(»tantam servare pompam«). D i 11 e r s d o r f je ostao u biskupo¬ 
voj službi do godine 1869. P a t a č i ć je za svoje zasluge odlikovan 
još većim častima. God. 1776. postao je knezom biskupom ka- 
ločkirn. On je u Kalocsi razvio veliku djelatnost, opravio je bi¬ 

*) v. C. v. Dittersdorf: Selbstbiographie, Ausgabe von I s t e 1 bei 
Redam, Leipzig. 

**) v. Baltazara Krče lica, Annnae, Izdanje Jug. Akad. 
.str. 397. 
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skupsku palaču, sagradio pet novih kanoničkih kurija, katedrali 
poklonio dragocjeni biskupski ornat. God. 1777. postade nadzor¬ 
nikom nastave i predsjednikom literarnog senata cijele Ugarske. 



Osim toga je vršio službu sudačku u stolu sedmorice. U svim je 
ovim službama umio razviti blagotvornu djelatnost, pa je odliko¬ 
van zato raznim redovima. Velekvst sv. Stjepana poklonio mu je 
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sam car Josip II., kada je P a t a č i ć — premda teško bolestan — 
uspješno sarađivao u raspravama, što ih je vodio Pio papa u 
Beču zbog reformi Josipovih. 

GLAZBENI ZAVOD. Jednim pozitivnim uspjehom ovih mno¬ 
gih nastojanja umjetničkih u vrevi veseloga i bujnoga života, bilo 
je osnivanje društva, koje je po tadašnjem običaju imalo njemačko 
ime, ukratko Musikverein. Ovo je društvo osnovano g. 1827.*). Već 
je g. 1826. skupio zagrebački građanin i trgovac Gjuro P o p o- 
vić oko sebe F. Cačkovića, Karla pl. Stefanija,, 
J u r j a W i e s n e r a p I. Morgensterna i Ivana P a- 
d ovca. Ova se družba sastajala i vježbala i producirala u kući 
P o p o v i ć e v o j. 

Tu namisliše i osnovati muzičko društvo početkom g. 1827, 
Društvo se još kao privatno bez potvrđenih pravila nastanilo u 
Šuflajevoj kući na Griču, odmah je organiziralo 'Svoj orkestar od 
plaćenih članova**) i neplaćenih dobrovoljaca. Ravnateljem orke¬ 
stra učiniše J u r a j a p 1. M o rgenster n a. Društvo su podupi¬ 
rali biskup M a ksimilijan Vrbovec, ban grof 6 y u 1 a y, a 
najviše kanonik A. A 1 a g 6 v i ć i Gustav barun P r a n d a u. Prva 
društvena pravila sastavljena njemačkim jezikom odobrilo je ugar¬ 
sko namjesništvo još u svibnju 1827. Ime je društvu bilo Musik¬ 
verein in Agram. Već 18. IV. te god. priredilo je društvo svoj prvi 
javni (besplatni) koncerat u dvorani kr. akademije (danas zgrada 
ženske realne gimnazije). Program ovoga koncerta bio je: Uvertira 
»Don Juan« (M ozar t), uvertira »Italiana in Algieri« (R ossi n i) 
i ulomak Beethovenovog septeta, vokalni kvartet »Himna 
u slavu muzike«, originalna kompozicija W i e s n e r a p 1. Mo r- 
genstern a. Društvo je prema svojim pravilima pređviđilo sva¬ 
koga mjeseca 2 privatne i 2 javne akademije (zabave). Žene su mo¬ 
gle biti pravi članovi društva, ali nijesu imale pravo glasa. Svakom 
svom Članu, kada je umro, društvo je o svom trošku priredilo sve¬ 
čane zadušnice. Prvi ravnatelj društva bio je Gustav barun 
P ran da u. Doskora se (već u prvoj godini [1827./8.] svog djelo¬ 
vanja) društvo preselilo u Dugu ulicu. Orkestar društva svirao je za 
vrijeme predstava putujućih požorišnih družina. Tako u siječnju 
1828. (dne 5. I.), kada je Philippova kazališna družina izvo¬ 

*) v. V j. K 1 a i ć, Osnutak Glazbenog Zavoda u Zagrebu, Izvješće 
narod. zem. glasb. zavoda u Zagrebu za god. 1889./90. sr. 3. i G j. S t j. D e- 
ž e 1 i ć, Prvi dani lirv. glazb. učione, Dragoljub 1897. str. 17. 

**) Plaća je iznašala 86—80 for. sr. godišnje. 
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dila Boie-ldieu-o.vu operu »La dame blanche« (komponirano 
1822.). Najveća je briga novoga društva bila, da osnuje muzičku 
školu. Na glavnoj skupštini društva, dana 22. studenoga 1828. od¬ 
lučeno je takovu školu osnovati. Statut škole izradio je J. W i e s- 
ner pl. Morgenstern*), Škola je otvorena već 16./II. 1829. 
u zgradi kr. akademije znanosti. Svrha je škole bila dvojaka: da 
odgaja muzičke diletante ali i da odgoji muzičke stručnjake. Zato 
već statut škole razlikuje pitomce od učenika. Pitomci izučavaju 
samo muziku; oni uče besplatno i to dnevno po četiri sata kroz 3 
godine. Učenici muzičke škole su đaci različitih škola, koji 
izučavaju muziku samo uzgredice; oni plaćaju školarinu od 
2 forinte mjesečno; uče tri do četiri sata na tjedan, no i nji¬ 
hova obuka traje pune tri godine. Prvi učitelji u toj školi 
bili su J. Wiesner p 1. Morgenstern (koralista stolne 
crkve zagrebačke) i Valentin J e ž e k. Još g. 1829. postade 
učiteljem guslanja odlični virtuoz (koji je međju ostalim skladao i 
»Varijacije vrhu domorodne ilirske teme«) Ivan K i r s c li¬ 
li o f e r. 

Društvom su upravljali kao predsjednici vrhovni đistrik- 
tualni školski ravnatelji (grof J osip Se r m a g e, grof Karlo 
Pet a r Ser m a g e, Aut u n p 1, K u k u 1 j e v i ć), a uz njih 
brojni odbornici (profesori kr. akademije, kanonici, odvjetnici, 
liječnici i trgovci). Bilo je u društvu pretežno rođenih Hrvata, ali i 
doseljenih Nijemaca, naročito viših i nižih časnika generalne ko¬ 
mande. Veliku je djelatnost razvijalo društvo priređivanjem kon¬ 
cerata; tada su te priredbe zvali akademijama. Malo je bilješki, 
koje nam sačuvaše spomen na ta nastojanja, ali je kroničar u Luni 
ipak u tim svojim referatima zapisao mnogo zanimivih vijesti. Tako 
je zabilježio, da je 3. jula 1827. biskup M a k s i m i 1 i j a n V r li o- 
vec »Musikvereinu« poklonio svoju biblioteku muzikalija, 21. sep¬ 
tembra te iste godine svirao je s uspjehom uvaženi klarinetist pl. 
Klobučari ć, a u istoj akademiji izvodili su muški zbor uz 
orkestar, kompoziciju W i e s n e r a p 1. Morgensterna na 
riječi K i 11 y von H o f f m a n n. Osobito svečano proslavili su 
blagdan sv. Cecilije (25. novembra) g. 1828. U crkvi sv. Marka 
za svečane mise, koju je služio kanonik i opat Lučić, izveli su 
H a y d n o v u t. zv. Nelsonovu misu u D-molu za kor i orhestar. 
(Istu tu misu pjevalo je te iste godine i u Varaždinu glazbeno đru- 

*) Prospekt »Musikvereina« s naučnom osnovom škole štampan je u 
br. 102. lista Luna — Agramer Zeitung (god. 1829.) 
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štvo — dne 12. februara prigodom 60. rođendana cara Franje — 
pod ravnanjem um. kapetana M o n d 1 a). Kod izvedbe u crkvi sv. 
Marka sudjelovali su koralisti stolne crkve zagrebačke, muzička 
kapela pješačke pukovnije Bencsur (koja je tada bila u Zagrebu u 
garnizoni), mnogi diletanti i prvi članovi opere. Izvjestitelj »Luno 
(na str. 407. jističe dotjeranu reprodukciju. Uz misu pjevali su gra¬ 
dirale poznatog opernog kompozitora Petra p 1. Wintera 
(1754.—1825.), te ofertorij za. dva soprana, što ga je upravo za tu 
priliku komponirao zagrebački koralista Z a k a r i j a Z e 11 n e r. 
Tom. zgodom odlikovao se novi kapelnik spomenute pukovnije 
Topf ermann kao virtuoz na t. zv. »Klappentrompete«, a nje¬ 
gova žena kao vješta pjevačica. Mlado glazbeno društvo pjevalo je 
toga dana u crkvi sv. Katarine pod svečanom misom, koju je slu 
žio opat i prodirektor škole M i r k o p 1. 0 ž e g o v i ć (ne zna se, 
što su pjevali). Poslije mise sastadoše se članovi »Musikvereina« 
u akademijskoj dvorani na skupštinu, u kojoj se pretresivali statuti 
muzičke škole, koja se namah dva mjeseca iza toga već otvorila, 
a birali su i novi odbor. Predsjednikom društva izabran je M i rkc 
p 1. Ožego vi ć, reprezentantom članova izvadača p 1. K 1 o b u- 
č a r i ć, reprezentantom članova pomagača K s. C a č k o v i ć. 
Rektor škole, (koja se imala otvoriti) postade pl. K 1 o b u č a r i ć, 
a ravnateljem orkestra — kako je već spomenuto — J. W i e s n e r 
pl. Morgenstern. Na večer toga dana bila je u slavu blagdana 
sv. Cecilije u akademijskoj dvorani velika akademija, u kojoj su 
sudjelovali članovi »Musikvereina«. Program je. bio biran, svirk i 
precizna, a odobravanje sveopće — veli referent »Lune«. Naredne 
godine 1829. priredilo je društvo Alojzijevu svečanost, pa je tom 
prilikom u crkvi sv. Katarine otpjevana W i e s n e r o v a misa. No 
mlado društvo nije bez svake smetnje ipak djelovalo. Zakazalo je 
za dan 13. jula 1829. akademiju, a da nije zatražilo dozvolu kod 
vlasti. Zbog toga gradsko poglavarstvo zabrani tu produkciju. Za 
društvo se zauzeo tadašnji locumtenens Aleksandar A1 a g o- 
v i ć. Prema zapisnicima, što ili čuva kr. zemalj. arhiv u Zagrebu, 
razbira se, da je ovu priredbu priredilo društvo na lični nagovor 
predstojnika mjesnog zapovjedništva kapetana Lavasseka u 
korist vojnih bolnica, pa je zbog te svrhe valjda i određeno voj¬ 
ničkom orkestru pješačke pukovnije nadvojvode Franje Karla, da i 
ona sudjeluje kod koncerta. Gradsko je poglavarstvo ipak ovu 
priredbu onemogućilo. Javnu zabranu te priredbe nije htio tiskati 
tiskar F. S u p p a n, a valjda je njemu zabranjeno bilo tiskati pro¬ 
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gram te akademije. Poglavarstvo je saznalo za priredbu putem 
tadašnjih novina (»Lune«). I urednik se morao opravdati, što je 
svojom bilješkom odao neke vojničke tajne, (da vojna bolnica treba 
potpore). Poglavarstvo je poglavito uznemireno bilo, što su uspr¬ 
kos zabrane članovi Musikvereina držali pokuse, a i vojnički je 
orkestar sudjelovao kod tili pokusa usprkos toga, što je poglavar¬ 
stvo službenim putem zatražilo od vojnog zapovjedništva, da za¬ 
brani sudjelovanje bilo cijelog orkestra bilo nekolicine svirača. 
Osim toga su na veliko zaprepaštenje gradske oblasti oglasi*) 
oglasili priredbu, a da ili oblast nije mogla skinuti, jer su bili izvje¬ 
šeni na teritoriju Kaptola, koji nije spadao pod upravu općine na 
Griču. I tako poglavarstvo »pro manutenenda sua authoritate«, 
pozva pred sud neke članove društva, koji su pokazali prema od¬ 
redbama njegovim »scaiidalosam renitentiam, ac apertam dispo- 
sitionibus magistratualibus resistentiam«, pa ih je ozbiljno opo- 
menulp, da otkažu ovu akademiju. No jer su neki od njih — bili 
su to kitaraš Padovec i basist J e ž e k — tvrdokorno ustrajali 
kod zamisli, da se zakazana akademija održi, pa tu namisao izrekli 
na sam dan priredbe, poglavarstvo je odredilo, da se ta dvojica 
zatvore do devet sati . na večer istoga dana, a ponovno je zamolio 
vojnu oblast, da zabrani sudjelovanje vojničkog orkestra. Kasnije 
je na intervenciju biskupa A1 a g o v i ć a ova odredba bila doki¬ 
nuta i to najprije po županijskoj skupštini, a onda tek po grad¬ 
skom poglavarstvu (30. oktobra iste godine). 

* Blagdan sv. Cecilije (dne 22. prosinca) god. 1830. proslavilo 
je društvo svečanom misom u crkvi sv. Katarine. Pjevali su misu 
kapelnika H ers a n a. Broj onih, koji su sudjelovali, bio je 62. Na 
večer toga dana bio je koncerat, kod kojega su nastupili kao solisti: 
K i r s c li h o f e r (vijolina), Cačković (flauta), K 1 o b u č a- 
rič (klarinet), Padovec (gitara). God. 1831. priredio je Musik- 
verein pet akademija. God. 1832. bila je prva akademija 30. III., 
a 25, maja —^ prigodom ulaza bana Vlašića — svečana aka¬ 
demija; na programu su bile uvertire »La Muette de Portici« 
Aubera i »Cerentola« R o s s i n i j a te Humlov Koncert za 
pianoforte. 14. novembra iste godine opet se spominje akademija 
Musikvereina, a dne 22. toga mjeseca Cecilijanska misa, pjevali su 
misu A udre a. God. 1833. osobito je živa djelatnost; spominju 
se akademije dne 25. januara, 3. marta, 22. marta (velika akade- 


*) Oglasi su bili štampani van ^gradskog teritorija, valjda, u Karlovcu. 
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mija); 15. juna povodom smrti svoga predsjednika Se rm age.a 
priređuje Musikverein zadušnice i izvodi Requiem C-rnol regensa 
chori zagrebačke katedrale J. J uratović a. 

27. augusta bio je zaključni ispit u školi Musikvereina, pa su 
tom prilikom izvodili uvertiru »Za uberflote« W. A. M o- 
z a r t a i zadnji zbor iz oratorija H a n d 1 a; 12. novembra izveli su 
Schopfung H a y d n a. Veliki je uspjeh postiglo društvo god. 1835., 
kada je povodom smrti cara i kralja Franje I. dne 12. maja izvelo 
glasoviti Cherubinijev Recpiiem u C-mol.*) Ovaj put je bila 
izvedba veoma svečana; onih, koji su sudjelovali, bilo je svega 1G2, 
od toga 50 pjevača i pjevačica. Pjevali su u stolnoj crkvi. Dirigi¬ 
rao je natporučnik Aleksandar p 1 . Kovači 6.**) 

Društvo je ipak — usprkos znatne djelatnosti nada sve revnih 
članova — proživljavalo prve godine u teškim financijalnim prili¬ 
kama. Visokih zaštitnika je bilo mnogo, a pomagača ni iz daleka 
toliko. Osobitu zaslugu za društvo stekao je zagrebački nadbiskup 
i kardinal Juraj Haulik time, što je godine 1856. poklonio društvu 
temeljnu glavnicu u iznosu od 6000 forinti. 

ILIRSKA NASTOJANJA. A kad a se g. 1835. razmahao 
ilirski pokret, eto tako reći preko noći u Hrvatskoj čitavog broja 
hrvatskih muzičara i kompozitora. G a j je svjesno nastojao, da za¬ 
grebačkom društvu usadi ljubav za narodnu riječ i da prokrči put 
svojim idejama popijevkom i narodnom glazbom. On je znao pre¬ 
dobri za sebe Ferdu L i v a d i ć a, Dragutina pl. T u r a- 
n y a, on je poticao mnoge, da komponiraju prve »ilirske« budnice 
i popijevke, sam je improvizirao napjeve za svoje popijevke (bud¬ 
nicu »Još Hrvatska nij’ propala« je komponirao L i v a d i ć prema 
neubličenom još pjevuljenju Gajevo m***), a te su popijevke kao 
i popijevke improvizatora popijevki R usana i Runjanina 
pjevali oduševljeni mladići, studenti kr. akademije posvuda, pa su 
ili domalo naučili i građani i sav gotovo narod hrvatski. Ono profi- 

*) Ovaj je Requiem bio izveden prvi put u Parizu god. 1816. 

**) Aleksandar p 1. K o v a č i ć, tajnik madžaronske kazine, bio 
je i sam kompozitor i vrstan pijanista. U koncertu Glazbenoga zavoda od 
20. VIII. 1841. bilo je na programu: 2. Rhapsodie pour le Pianoforte, složeno 
i predstavljeno po gosp. Aleksandru Kovacsicsu; 5. Impromtu pour le Piano- 
lorte »sur les Puritains de Bellini« složeno i predstavljeno od g. A. Iv., v. F. 
K. Kuhača: Lisinski i njegovo doba, Zagreb 189?,, str. 72.—3. 

***) v. F. K. K u h a č a, Ilirski glazbenici, Matica Hrvatska, Zagreb 
1893. str. 19.—25. 
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njeno društvo predilirsko trebalo je osvojiti malo po malo. Nađoše 
se vrijedni pomagači. Svatko, tko se samo i malo u muziku razu¬ 
mio, htio je pomagati, uz mnoge vješte i valjane kompozitore i 
takovi ljudi, koji ni jesu znali ni prva počela umjetničke muzike, 
ma da su inače bili veoma obrazovani i daroviti ljudi. 

Ilirski muzičari bili su svjesni svoga diletantizma, oni su ga 
priznavali; a ipak pregnuše u jednu ruku, da nauče ono, što nijesu 
imali prilike ni povoda, da u mladosti nauče, a u drugu ruku, da 
svojim djelima ma i nesavršenima utru put novoj narodnoj umjet¬ 
nosti, da gaze staze, kojima će kročiti oni, što će iza njih doći. Ni¬ 
jesu htjeli ni težili za tim, da stvore velika djela, koja će stati uz 
bok muzičkih velikana u drugih naroda, koji su proživjeli veliku 
evoluciju evropske muzike; htjeli su, da stvore »hrvatsku« muziku. 
Pa ako je u njihovim redovima još mnogo naprave tuđinske, upravo 
se u tome očituje silna tuđinska kultura onoga doba, koju je va¬ 
ljalo novom jezgrom ispuniti. 

G a j je znao udesiti, da njemački direktori dopuste, da se 
nove »ilirske« budnice pjevaju za vrijeme stanke u njemačkim 
glumama s pozornice. Tako se već 1832. pjevala »Još Hrvatska nij’ 
propala« prigodom njemačke lokalizirane predstave, »Die Magda- 
lenengrotte bei Ogulin«.*) Tako su 22. listopada 1835. pjevali G a- 
j e v u pjesmu »Tužno pjeva vitez u planini« (kompozicija D r a- 
gutina p 1. Turanya**; pjevao je solista L e s e r, a otpije- 
vao mu zbor Gajeve popijevke »Doletješe ptice kukavice« i 
»Hajde braćo, hajd junaci«.***) No G a j ne će samo široko općin¬ 
stvo građansko da osvoji, već i najviše društvo. Po njegovom na¬ 
govoru nastupila je u proljeću 1835. u koncertu na streljani gro¬ 
fica S i d o n i j a R u b i d o E r d 6 d y pa zapjevala hrvatskim 
jezikom (ovu visoku plemkinju nijesu mogli izviždati). Zanosno je 
pozdravljalo općinstvo i nakon burna povlađivanja, ona je pjevala 

*) Bilo je to dne 7. siječnja. Pjevali su uz pratnju orhestra. (Ovu 
udezbu za zbor i orhestar učinio je Juraj Wiesner p 1. Morgen- 
s t e r n). Uspjeh je bio vanredan, opetovaše je na burno povlađivanje i za¬ 
htijevanje općinstva deset puta. 

**) »po đomorođnom naputjenju« — veli dopisnik »Danice« (br. 41. 
god. 1835.). 

***) Bilo je to dne 22. listopada prigodom predstave Švajgertove 
glume »Das schwarze Kreuz auf Medvedgrad« (u 41. broju »Danice« od god. 
1835. oglašuje se taj »novi, iz đomape dogodovšćine stoletja 13. izvadjeni 
igrokaz s narodnim pevanjem i sa starinskim plesom negdašnjih strelcev«). 







još i budnicu »Još Hrvatska nij’ propala«. Koncerti su »ilirski« 
sada zaredali, svake godine po jedan; pjevali su uz domaće pjesme 
i ulomke njemačkih i talijanskih opera, ali hrvatskim jezikom, da 
se protivnicima pokaže, kako je priređivačima stalo do hrvatske 
riječi i da stranoj kulturi nijesu protivnici. Hrvatski je glazbeni 
život pošao tako svojom određenom stazom, a god. 1840. prigodom 
slavlja prve hrvatske predstave (K u k u 1 j e v i ć eva drama »Ju- 
ran i Sofija«) izvodila se i glazba, koju je za tu dramu napisao do¬ 
maći kompozitor Ferdo Livadić. Opet smo pokročiii korak 
napred!*) 

NARODNO ILIRSKO SKLADNOGLASJA DRUŠTVO . 
U to doba pada i prvo djelovanje prvog »ilirskog« muzičkog 
udruženja, koje je osnovano po uzoru književnog društva »Kola 
mladih rodoljuba«, što je djelovalo u biskupskom sjemeništu u Za¬ 
grebu već od god. 1836. Desilo se pak da su već dvije godine iza 
toga došli u sjemenište mnogi đaci muzičke škole Glazbenoga za¬ 
voda. Odmah se počeli sastajati, pjevati i svirati, a uz te zajedničke 
vježbe rodi se u njima želja, da se udruže u društvo. II travnju i 
svibnju 1839. izrađivali su osnove i pravila. Svrha je društvu imala 
biti, da gaji crkvenu i narodnu pjesmu. Zakoni društva, što ih je 
odobrilo poglavarstvo sjemeništa, bili su sastavljeni latinskim jezi¬ 
kom, a dijelili se u 3 poglavlja: u prvom se određuje posao časnika: 
predsjednika, ravnatelja orkestra, ravnatelja pjevanja, arhivara i 
blagajnika; u drugom se određuje red vježbi, koje mogu biti pri¬ 
vatne i javne, i sastanaka društvenih; u trećem se govori o društve¬ 
nim članovima, koji su redoviti, revni i časni (svaki redoviti član 
plaćao je svakog mjeseca u blagajnicu 4 groša). Iza praznika sa- 
stade se mlado društvo na prvo svoje »Spravište« dne 3. listopada. 
Među prvim časnicima bili su: P a v a o J o ž a (predsjednik i rav¬ 
natelj pjevanja), Eđ’uarđ F i n k (ravnatelj orkestra), Josip' 
S m e r č e k (arhivar), Adolf M e s a r i ć (bilježnik) i Pavao 
Belas (blagajnik). Među samim klericima bilo je isprva protiv¬ 
nika (zvali su ih »mađaronima«). No požrtvovnosti osnivača, koji su 
uredili prostorije, nabavili instrumente, note i t. d., valja zahvaliti, 
da se društvo već prve godine 1839.-40. lijepo razvilo. U popisu 
članova ove je godine upisano 18 redovnih. 12 časnih i 7 revnih. 


*) v. Dr. M. Ogrizovi.ć, Hrvatska opera (1870.—1920.), Zagreb 

1920. str. 7. 


- 157 - 


svega 37 članova. Isprva su pisali zapisnike svojih sjednica latin¬ 
skim jezikom, no već u prvoj godini počeli su pisati »ilirski«. Nije 
poznato, što su radili prve godine opstanka. Na zadnjem spratištu 
(11. VI. 1840.) predsjednik Pavao Joža (kojega su izabrali pred¬ 
sjednikom i za narednu godinu) ističe neke osobito zaslužne čla¬ 
nove. U drugoj godini (1840./41.) bio je E. F i n k opet ravnateljem 
orkestra, a ravnateljem pjevanja izabraše Miju H a j k a; ovome 
je pomagao još F ranjo G a š p a r i ć. Te su godine priredili prvi 
javni koncert (24. travnjl 1841.) prigodom imendana biskupa 
J u r j a H a u 1 i k a*)- Uspjeh ovoga koncerta, koji su posjetili svi 
tadašnji odličnici, bio je velik. Sam Dr. Ljudevit Gaj napisao 
je o njemu prikaz (u 18 .br. »Danice« iz te godine) pod naslovom 
»Narodna muzikalna zabava«. Zbog toga uspjeha počeše novo 
društvo sa svih strana pomagati. Osobiti je prijatelj mladoga dru¬ 
štva bio regens chori Josip Juratović, koji je priređivao i 
udešavao mnogo kompozicija za društveni orkestar. Otada se zare¬ 
dale »zabave« toga društva, u kojima je nastupao i društveni zbor 
i orkestar, a u programima tih priredbi vazda je naći po koju novu 
»Ilirsku« kompoziciju**). S osobitim zanimanjem pratilo je novo 
društvo razvitak muzičkih nastojanja ilirskih, svoj su arhiv snab- 

’ 5: ) Program toga koncerta: »Fredislovje«, složeno po Fr. Šimago- 
v i ć u, govoreno po Pavlu J o ž i; Razđelenje I.: 1. Overtura iz opere »Die 
gluckliche Tauscliung« od Rossinia; 2. Basarija. »Tužno speva vitez na pla¬ 
nini« od g. V i s n e r a, * pevana po Pavlu Bela su; 3. Varijacije od 
J a n s e, igrane na violini po M i h a i 1 u Hajku; 4. Duet za Tenor i Bass 
od Juratovića »Ustanimo bratjo mila«, pevan po Adolfu Mesa- 
r i ć u i Pavlu B e 1 a s u; 5. »Gage d’ amitie«, veliki rondo, igran na Forte- 
piano od Kamila Škrabula. Razdeljenje II.: 1. VarjacLje varku doirio- 
rodne ilirske teme od Kiršhofer a, igrane na violini' po Eduardu 
F i n k u; 2. Tenoraria »Čeznutje graničara za svoj dom« od Proh a, pevana 
po A d o 1 f u Mesariću; 3. Izvod iz opere »IP ultimo giorno di Pompei« 
od Janse; 4. Duet iz opere »Belisario« pevan od Bela sa i Mesarića; 
5. Pesma »Bože živi našeg oca i episkopa«; 6. Overtura »Die Konigin von 
England« od R o s s i n i a. 

**) Tako primjerice na programu zabave od 20. IV. 1842.: »ReČ Ilira«, 
pesma M. B og o v i ć a. Lik u muziku stavljen po M. H a j k u, variatie 
varku narodne teme od L. Eli era, Dvopev »Nesloga nas rastavi«, pesma od 
Cavlović a, muzika od P r o k a; na programu zabave od 24. IV. 1845. Pe- 
san »Evo jor me zove«, pesma od S t o o s a, glazba od M. H a j k a a na pro¬ 
gramu zabave od 26. XII. 1846. »Blago, blago« iz narodne opere od L i s i n- 
skog a; »Nesretan« iz narodne opere »Ljubav i zloba« od L i s i n s k o g a; 
»Predivo je prela«, od Lisinsko g^a. 
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đjevali svim novim kompozicijama*) marljivo prepisujući note, 
pače su slali prepiše kompozicija drugim društvima (tako »na¬ 
rodnom društvu« u đakovačkom sjemeništu), a da je društvo 
u kratko vrijeme steklo veliki ugled vidi se i po tom, što je L i s i n- 
,s k i posvetio svoj krasni zbor »Oče naš« (riječi Ivana T r n- 
s k o g a) »Sklađnoglasju«. U krilu ovoga drušva razvila se osim 
toga i dva mlada »ilirska slagaoca« M. H a j k o i V. Verna k. 
God. 1845. pretresali su i usvojili novu »osnovu društva«, prema 
kojoj »najveće težnje Ilirskog Narodnog Skladnoglasja Društva je 
onamo smerajuće, da narodno blagostanje svoga Naroda jedna 
jedina i perva svetinja mu bude i da ovo blage majke svoje sinove 
u duhu, ćuti omekša i na mogući stepen izobraženosti dovede; jer 
blago samo onom narodu, koj porodice svoje ugladjene i izobra- 
žene ima«**). Osobito su marljivo članovi vježbali svirati u razno¬ 
vrsne instrumente i pjevati, pa je bilo vještih instrumentalista, medu 
njima vijolinist E d u a r d F i n k, pijanist K a m i 1 o Š k r a b a 1. 
pa vijolinist i pijanist M i j o 11 a j k o; oni su s uspjehom nastupali 
na priredbama kao solisti. 

Već krajem 1847. ima u điuštvenim spisovima zapisan malen 
broj članova (8 revnih i 5 časnih članova, nema podataka o redo¬ 
vitim članovima***). U cijelom se narodu osjećala neka zlokobna 
tjeskoba, koja je u burnoj godini 1848. izbila u ustanak (u ožujku 
1848.). Sjemenište je bilo raspušteno mahom u travnju te godine. 
Klerici odoše svojim kućama, a »Skladnoglasje«, koje.se rodilo na 
osvitu velikoga preporoda, moralo je s njime zajedno zamuknuti 1 ). 

NASTOJANJE ŠTRIGE I DRUGOVA. 

Djelovanje »Skladnoglasja« u sjemeništu đojimalo se živo i 
studenata kr. akademije. Osobito se istakao među najagilnijima 
križevčanin A 1 b e rto p 1. Š t r i g a. 2 ) On je oduševljavao za pje¬ 
vanje ne samo svoje saučenike, već i ostalu mladež akademije i 

*) v. M. Z j a 1 i ć- op. c. str. 22. 

**) v. Milana Z Ja lica: »Glazbeno pjevačko društvo »Vijenac« u 
zagrebačkom sjemeništu. Crtice iz njegove prošlosti. Zagreb 1906. str. 17 

***) v. M. Z j a 1 i ć, op. c. str. 21. 

*) v. Cjelokupni rad »Skladnoglasja« opisan u M i 1 a n a Z j a 1 i ć a 
op. c. str. 5—22. 

2 ) ALBERTO PL. ŠTRIGA rodio se 30. travnja 1821. u Križevcima, 
gdje je učio pučku školu. Gimnazijske nauke syršio je u Zagrebu i Velikoj 
Kariiži. G. 1838. upisao se u filozofiju u Zagrebu, a po tom je još svršio i prav¬ 
ničku akademiju. Š t r i g a je bio pristao mladić zvonkog baritonskog grla. 
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gimnazije, pa je jednoga dana god. 1841. izveo iz akademijske 
zgrade svu mladež na južnu (danas Strossmajerovu) promenadu. 
Junački mladići počeše u zboru pjevati sve tada poznate ilirske 
popijevke. Oduševljenje je veliko nastalo od toga po svemu Za¬ 
grebu; đaci su pošli pjevajući ulicama, došli pod prozore odličnika 
ilirskih, da im tako iskažu svoju privrženost i poštovanje. Za tinji 
su čas nove ideje zanijele mladež i pobudile ostalo žiteljstvo na 
otpor proti nastojanju Madžara. Š t r i g a je nastojao, da među mla¬ 
deži akademije i gimnazije organizuje pjevačko i glazbeno društvo, 
ravno onome u sjemeništu. 

I tako se je iste godine osnovalo ilirsko pjevačko društvo 
među svjetovnjacima; tomu je društvu bila svrha: gojiti narodnu 
pjesmu i pjevanje po notama, a i to, da izvodi kompozicije malim 
orhestrom. Štriga je sam stao učiti pjevanje po notama u kora- 
liste Zellnera. Među svojim drugovima otkrio je poletnu mu¬ 
zičku dušu u krhkomu slabunjavom tijelu nježnoga druga svoga 
Vatro-slava L i s i n s k o g a*). Ovoga izabraše članovi pje¬ 
vačkog društva ravnateljem društva; on je za pjevače uđešavao 

Znao je mnoštvo pučkih popijevki, što ih je naučio pjevati još kod kuće. l T 
Zagrebu je postao ubrzo vođom »ilirske« mladeži i ljubimcem društva. God. 
1843. bio je kao jurat (neplaćeni bilježnik banskog stola) na požunskom sa¬ 
boru. U ratu na Madžare služio je u četi Gradiščana kao prosti vojnik, ma 
da ga je ban Jelačić htio opetovano imenovati časnikom. Vrativši se u Zagreb, 
organizirao je dobrovoljačko glumačko društvo, koje je glumilo u sezoni 
1849.-50. Za apsolutizma ponudiše mu mjesto ravnatelja drame, no kako 
su dopuštali hrvatske predstave samo prigodice, nije on to mjesto primio. 
God. 1852. oženio je Juliju Videcovu, rodom Slovenku. Žena je nje¬ 
gova bila pjevačica opsežnoga sopranskog grla. Zajedno s njom pošao je još 
iste godine u Beč i učio tamo pjevanje u Mate a Salvi ja. God. 1853. 
poslao ga je Salvi-na gostovanje u Prag (»Lucrezia«), iza toga u Brno. 
God. 1854. vratio se Štriga u Zagreb, kupio je dobro Okrugljak i počeo se 
baviti vinogradarstvom. Čitavu ostavninu L i s i n s k o g a kupio je za 40 
forinti. God. 1858. boravio je u Beču, pa je na nagovor Prerado vica pje¬ 
vao kod večernje zabave u dvor. svećenika ruske crkve Rajevskoga. 
Prisutni Rusi nagovoriše ga, da pođe u Rusiju. On je pošao, pa je s uspjehom 
(i materijalnim) nastupio u Moskvi i Petrogradu. God. 1860. — iza nestanka 
apsolutizma — opet se istaknuo kao buditelj naroda. God. 1861. menovan je 
arhivarom, a god. 1876. pristavom zemaljskog arhiva u Zagrebu. Još je god. 
1869. organizirao predstavu Verđijevog Trovatora u hrvatskom jeziku 
(sam je pjevao grofa Lunu), a iza toga se više nije bavio muzikom. Umro 
je god. 1897. u Zagrebu, v. Vijenac god. XVII. (1885.) str. 682. i 698. 

*) v. V j. K 1 a i ć: Vatroslav Lisinski i prve dvije hrvatske opere, Za¬ 
greb 1919. Naklada Kugli-a. 
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zborove, a za orhestar razne kompozicije, pa je sam dirigirao i zbor 
i orhestar. Među pjevačima bio je I Stanko Vraz ,rodom Slo¬ 
venac, koji je znao svirati u flautu, pa je kao flautist sudjelovao u 
orkestru. Vraz se već onda bavio mnogo sabiranjem slovenskih 
pučkih pjesama i napjeva. 8 t r i g a je neprestano nukao V a t r o- 
slava L i s i n s k o g a, da okuša svoje kompozitorske sposob¬ 
nosti. No ovaj se dugo skanjivao, dok se Š t r i g i nije nadala 
zgodna prilika, da ga potakne na komponiranje. U svibnju 1841. 
pošao je Dr. Ljudevit Gaj na put u Dalmaciju i Crnu Goru i 
radi širenja svojih ideja i radi sabiranja književnoga blaga (ruko¬ 
pisa). Putovanje njegovo bilo je pravim slavljem, a kada se javilo 
iz Dubrovnika, da će G a j za nekih 12 dana stići u Zagreb, odušev¬ 
ljeni privrženici spremiše mu svečani doček. Mladi svećenik Da¬ 
vao 8 t o o s spjevao prigođnicu »Iz Zagorja, od prastara Ceha, 
Leha, Meha grada zvijezdo!« St riga je navalio na L i s i li¬ 
sko g a. koji je onda već učio muzičku teoriju u W i e s n e r a- 
M o r g onst e r n a, da isiiitri napjev za ovu prigođnicu. Liši n- 
ski se napokon dade nagovoriti i tako postade napjev poznate 
ilirske budnice »Prosto zrakom ptica leti« (novim tekstom Dr. Di- 
mitrija D e metra nuđomjestiše kasnije tekst prigođnice). Za¬ 
nosni taj napjev pjevala je sva mladež zagrebačka pri dolasku Dra 
G a j a 10. srpnja. I tako postade od plaha mladića odjednom slav¬ 
ljenik muzičar, kojega je pjesma ječila domala po svoj Hrvatskoj. 
8 t r i g a je dalje sokolio Lisinskoga, da komponira po na¬ 
rodnim motivima, u svom zanosu on ga nagovarao i na veće ra¬ 
dove, da komponira ništa manje nego operu. No tko je mogao onda 
samo i pomisliti na izvornu operu, kada se baš te iste godine u je¬ 
seni u Zagrebu raspjevala dva tuđinska operna društva: jedno nje¬ 
mačko pod upravom Karla M a y e r a, a drugo talijansko s im- 
presarijima Saccom i Pozzesijem, (repertoar je bio sastav¬ 
ljen iz samih talijanskih opera). 8 t r i g a ipak nije klonuo. Misao 
o prvoj hrvatskoj operi nije napuštao, pa dok je napokon uvjerio 
mladog i još neizučenog Lisinskoga, da bi on mogao stvoriti 
t° veliko djelo, već je našao libretistu, svoga prijatelja Janka 
Cara, kojemu je sam ispričao neki događaj o ljubavi dvojice 
pravnika prema jednoj mladoj djevojci. On je operu već i okrstio 
»Ljubav i zloba«. I doista: ne prođe ni nekoliko mjeseci, a već je 
nekoliko ulomaka mlade opere bilo gotovo. Te je godine 1844. u 
ožujku gostovalo neko njemačko operno društvo za direktora 
L i n g g a. 8 t r i g a je zamolio pjevača F r a s s i n e 11 i-j a, da 
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između činova dviju predstava — njemačke »Sieben Uhr« i hrvatske 
»Udovac«; (dana 12. ožujka) — otpjeva iz nove opere ariju »Ali 
ona opet moja mora biti«. Uspjeh je bio velik, pjevač je morao 
ariju opetovati pred punim gledalištem. U srpnju iste godine nasto¬ 
jao je 8 t r i g a, da i opet zainteresuje općinstvo za domaći novitet. 
Dne 25. srpnja i to u međučinu Mozartovog »Don Juana«, 
otpjevao je sam 8 t r i g a svojim krasnim baritonom drugu ariju iz 
»Ljubavi i zlobe«, naime pjesmu: »Da me mila bi ljubila«. Još prije 
nastupa rekao je Lisinskomu: »Održi li se tvoja muzika uz 
M ozartovu i ne budem li ja izviždan, dobili smo igru!« No on 
nije bio izviždan, već naprotiv sedamnaest puta izazvan. Plahi Li¬ 
ši n s k i se nije usudio na pozornicu, već se sakrio u kutu galerije 
i đrhturio. Dne 8. rujna 1844. priredio je St riga sa svojim pje¬ 
vačima, naravno dobrovoljcima, samostalan koncert u Streljani, 
gdje je poznata ilirska patriotkinja S i d o n i j a groficaRubi- 
d o-E r d 6 d y*) pjevala sama i u dvopjevu glavne arije iz nove 
opere. Ona je bila tako pređistinirana za prvu Ljubicu u »Ljubavi i 
zlobi«. Sva je javnost tražila sada od diletanata, da izvedu na po¬ 
zornici čitavu operu, a upravo to je 8 t r i g a jedva dočekao. Ipak 

*) S1DONIJA RUB1DO- ERDODY rodila se 7. veljače 1819. u Za¬ 
grebu od oca Dragutinagrofa E r d o d y a i majke rođene grofice H a r- 
b u v a 1 i C h a mare. Roditelji su je kao i drugu djecu odgajali prema ta¬ 
danjem običaju strogo, a majka je već za rana upućivala u sve kućanske po¬ 
slove. No kada su opazili osobitu naklonost Sidonijinu prema pjevanju i mu¬ 
zici, dadoše joj učiteljicu pjevanja, altisticu tadašnje njemačke opere K a r- 
1 i t z ky-j e v.u. Kroz tri godine učila je ova Sidoniju, koja je uza to učila i 
muzičku teoriju. Nekoliko mjeseci učila ju je i E n n so v a, koja je god. 
1834. došla iz Berlina, da u Zagrebu gostuje u operi. Na »ilirskim« koncer¬ 
tima vazda je sudjelovala, a i inače je rado sarađivala u koncertu im prired¬ 
bama osobito, kada je ovima bila svrha đobrotvornost. Svaki njezin nastup, 
a osobito onaj u ulozi Ljubice u operi »Ljubav i zloba« bilo je novo slavlje 
velikoga umijeća njezinoga i lijepoga, zvonkoga, opsežnoga sopranskoga 
grla njezinoga. Vanredno je znala oponašati boju glasa* i način predavanja 
drugih, znamenitih pjevačica. Dok je boravila u Beču god. 1839. oponašala je 
pijev Ungerove tako, da je i dobre poznavače, dva ravnatelja kazališta, 
zavarala. S i d o n i j a se god. 1843. udala za A n t una p 1. R u b i d a. Sva¬ 
kom prilikom ona je pomagala živo domorodna nastojanja »ilirska«, a sarađi¬ 
vala je djelotvorno i kod mnogih humanitarnih institucija. Kada je god. 1863. 
postala udovicom, nastanila se stalno na svom imanju u Gornjoj Rijeci 
ispod Kalnika,' gdje se zanimala lih upravom opsežnoga gospodarstva i u 
tihom radu doživjela lijepu starost. Umrla je 17. veljače 1884. u Gornjoj Ri¬ 
jeci. — Uzgredice se zanimala i komponiranjem. Njezin narodni valcer »Tam¬ 
burica« izveli su javno god. 1843. — v. potanje u F r. K s. Kuhača Ilirski 
glazbenici, izdala Matica Hrvatska ir Zagrebu 1893. str. 252.—266. 
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je bilo još neprilika. U prvom redu zbog libreta, koji je morao Dr. 
D e m eter mijenjati i dramatski izraditi, a onda i zbog pjevača, 
naročito tenora; no tu im sreća nanese mladog i talentiranog F r a- 
n j u S t a z i ć a**) (kasnije je promijenio ime u S t 6 g er), koji po¬ 
stade pjevač svjetskoga glasa. Kada je L i s i n s k i dobio prerađeni 
libreto, latio se živo posla i već su na koncertu 21. veljače 1845. 
pjevali odlomke prerađene opere; tu se uz groficu S i đ o n i j u 
i Š t r i g u istakao i S t a z i ć, koji je tom prilikom prvi put nastu¬ 
pio pred zagrebačko općinstvo, a Š t r i g a je okupio i druge pje¬ 
vače za manje partije (Kamila p 1. W i e s n e r a-L i v a đ i ć a, 
L j u d e v i t a p 1. Pi chlerai Franjupl. Wiesnera Mor- 
g e n s t e ma). Za zborove, u kojima su sudjelovali mladići i dje¬ 
vojke iz prvih zagrebačkih porodica, za iscenaciju i nove narodne 
kostime (jer se sujet romantički smjestio u Dalmaciju tako, da su 
zapravo dva plemića otimala o ljubav spljetske kneginjice 
Ljubice) — za sve se to brinuo neumorni Š t r i g a. Već se spremili 
u ljeti 1845., da izvedu čitavi prvi čin u kazalištu. No svanuo je 
kobni dan »srpanjskih žrtava«, u njemu nastrađa nevin sam S t a- 
z i ć, zahvatilo ga je tane u nogu, pa je morao tri mjeseca odležati. 
Izvedba prvoga čina bila je time odgođena, no zato je L i s i n s k i 
do kraja godine dovršio i drugi čin, pa se moglo pomišljati na to, 
da se naredne godine 1846. izvede čitava opera. Nakon brojnih 
pokusa, kod kojih su vršile nadzor grofice DraškovićiOrSić, 
bila je opera tako izvježbana, da se je mogla javno prikazati. Prva 
je predstava bila prekrasnom slavom hrvatske opere. Pet prikazi¬ 
vanja: na dane 28., 29. i 31. ožujka, pa 2. i 4. travnja; kazališna 
zgrada bila je vazda dupkom puna svijeta što iz Zagreba što iz po¬ 
krajine, da kumuje mladoj narodnoj tekovini. Opera se morala još 

■•■) Franjo S t o g e r-S t a z i ć rodio se god. 1824. u Sv. Andriji na 
istoimenom otoku dunavskom kraj Budima. God. 1843. bio je u Bjelovaru 
ljekarničkim pomoćnikom. Orguljaš F 1 e i s c h e r poveo ga je odanle u Za¬ 
greb do L i s i n s k o g a, a ovaj ga je uzeo učiti pjevanju uz uvjet, da će 
pjevati u operi »Ljubav i zloba«. S t r i g a pak uze Stazića k sebi na stan 
i koštu. Iza uspješne predstave prve hrvatske opere otišao je S t a z i ć u 
Beč, da se usavrši u pjevanju. God. 1848. pjevao je u operi u Pešti, g. 1852. 
u Piagu, a god. 1854. angažovali su ga u dvorskoj operi u Beču (uz godišnju 
plaću od 1600 forinti). Iz Beča je polazio na mnoga umjetnička putovanja i 
nastupao u Londonu, Madridu, Bukareštu, u Rusiji uz najveće uspjehe. Još 
god. 1873. pjevao je ulogu Wilchelma Meistera u operi »Mignon«. God. 1874. 
pošao je u mir na svoje dobro u svom rodnom mjestu. Tu je doživio lijepu 
starost. Umro je u 86. godini dne 1. travnja 1911. (v. Pjev. Vjesnik god. VII. 
str. 34.) 

i * 
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i naredne sezone dva puta ponoviti. L i s i n s k i i Š t r i g a odr¬ 
žale sjajnu pobjedu. No to je bila samo moralna pobjeda bez ika- 
kove koristi. Od prihoda tih predstava, koje su mnogo stojale, za- 
pade Lisinskoga za dvogodišnji rad 300 forinti; a tenoristu 
Stazića, koji nije imao druge privrede 319 forinti. Š t r i g a pak, 
koji je-bio duševni začetnik i organizator svega — nije dobio ništa, 
što više mnogo se zadužio. Da bi se bar nekako okrpio, zamisli 
Š t r i g a poći na put sa četiri solo-pjevača (on, S t a z i ć, P i c h- 
1 er, Kamilo W i e s n e r-L i v a d i ć) i s L i s i n s k i m. Pa kad 
je L i s i n s k i pripravio i odabrane zato kompozicije, pošla je 
družba mjeseca kolovoza 1847. na put u »donje strane« u Beograd, 
Pančevo i Novi Sad, da unese pjesmom živom vjeru u ideale ilirskih 
pobornika. U Beogradu je knez Aleksandar Karagjor- 
g j e v i ć dolazio na svaki koncert i plaćao za ulaznicu po deset 
dukata. Pjevali su odlomke iz »Ljubavi i zlobe«, popijevke Lisin¬ 
skoga, L i v a d i ć a i R u s a ri a, pa onda brojne pučke popi¬ 
jevke, naročito srpske, što ih je Liši n s k i udesio za muški če- 
tveropjev i klavir, i na tom putu stekoše mnogo slave, ali materi¬ 
jalna korist nije bila tako znatna, da pokrije dugove Štrigine, 
pa da odbaci još i prinos za daljnji studij Stazića i Lisin- 
s k o g a. Ipak je Š t r i g a znao organizirati sve tako, da je u je¬ 
seni 1847. L i s i n s k i otputovao na daljnji studij u Prag noseći sa 
sobom novi libreto za drugu svoju operu »Porin«. U to se javio 
svojim kompozitorskim radom još i kazališni kapelnik F r a n j o 
Pokorny — ali burna godina 1848. baci opet sve unatrag i u 
staru tminu. Domaći se kazališni život iza burnih događaja nije mo¬ 
gao dugo da krene*) Zalud je ban J e 1 a č i ć g. 1851. izdao proglas 
na narod, da se osnuje dioničko kazališno društvo**), zaludu se 

::: ) v. Dr. M. Ogrizovića. Hrvatska opera 1870. — 1920. Zagreb 
1920. str. 9 i dalje. 

**) Za svotu od 100.000 forinti, koja se na poziv bana J e 1 a č i ć a 
sabrala kupili su kazališnu zgradu. No glumaca nije bilo. Na raspisani natje¬ 
čaj vrlo ih se malo javilo, pa je tako sve do 1854. ostalo kazalište u najmu 
njemačkih impresarija. D e in e t e r je znao udesiti, da su ovi njemački rav¬ 
natelji angažovali glumce, koji su znali i hrvatski jezik. Najviše su uspije¬ 
vali »komadi s pjevanjem«. Poslije 1858. nije bilo hrvatskih prikazivanja sve 
do god. 1860. U jeseni te godine počeli su opet prikazivati hrvatske pred¬ 
stave (Freudenreichova »Crna Kraljica«). Te su predstave punile kuću, a 
njemačke su ostajale prazne. Kada se začulo, da ravnatelj B r a m b i 11 a 
hoće otpustiti hrvatske glumce, došlo je do burne predstave i odlaska 
B r a m b i 11 e. v. dr. D. B o g d a n o v f ć a: Pregled književnosti. 
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stvarali odbori i zametale glumačke.dobro vi jne družine, nikako nije 
bilo pravog blagoslova ni u drami a kamo li u operi, gdje se sve 
razbjeglo (Š t r i g a i S t a z i ć učili su u Beču, L i s i n s k i u 
Pragu). I opet su Zagrebom mogle da zapjevaju tuđinske operne 
družine, ovoga puta mahom sve talijanske, a družine su bile dobre- 
i jako ih zavolješe Zagrepčani. Osobita je spomena vrijedna nje¬ 
mačka operna stagiona Blatu er ova u travnju g. 1856. (s re¬ 
pertoarom: Belizar, Hernani, Marta i Zampa) s genijalnim 20-gođiš- 
njim kapelnikom J a h n o m, koji je dirigirao bez partiture, a ka¬ 
snije postao direktorom carske opere u Beču. Od hrvatskih mu¬ 
zičkih pokušaja iz ovoga doba može se spomenuti muzika F r a n j c 
Pokornoga Freudenreicho vim »Graničarima«, koji 
su prvi put prikazivani velikim uspjehom 7. veljače *1857. Od tali¬ 
janskih družina najčešće se svraćala u Zagreb ona B r a m bili e. 
On je pozvao na gostovanje i poznatoga S t a z i ć a, tada tenora. 
bečke opere, a dopustio je milostivo u međučinima i koju hrvatsku 
pjesmicu. Ne treba ni spominjati repertoara, koji je sastojao od 
samih talijanskih uspjelih opera, uz poznate već B e 11 i n i-j a r 
1) o‘n i z z e 11 i-j a osvojio je srca zagrebačkog pučanstva mahom 
i V e r d i i ono mu je ostalo vjerno do današnjih đneva. 

Čudni je taj entuzijazam općinstva našega u najteže dane 
apsolutizma ojunačio i madžarsku jednu opernu družinu, koja je 
gostovala u Zagrebu u srpnju i kolovozu 1860. pod upravnikom 
Resslerom; uspjeh ove družine osiguravalo je demonstrativno 
bratimljenje s Madžarima protiv politike bečkog apsolutizma, ko¬ 
jemu su uostalom već bili odbrojeni dani. II jeseni te godine opet 
je najavio stagionu poznati već B r a m b i 11 a, ali mu događaj od 
24. studenoga — oslobođenje hrvatske pozornice — pomete ra¬ 
čune. Otišao je bez traga. Nova hrvatska uprava Demetr o v a 
kraj brige za dramski repertoar nije mogla davati muzičke hrane 
zagrebačkom općinstvu, pa su talijanske družine još triput gosto¬ 
vale u Zagrebu (1861.. 1863., 1866.). 

To je eto u glavnim crtama povijest početka. Porod je počeo 
u slavlju, u oduševljenju i kliktajima radosti ne zapaziše, da se 
takovo ozbiljno nastojanje muzičko nije moglo zamisliti u tada još. 
malenom Zagrebu, u prilikama, u7 kojima se ne može razvijati, da 
ni životariti slobodan umjetnik, a sudba L i s i n s k o g a najjasni¬ 
jim je dokazom, da zanos rodoljublja može stvoriti mnogo, ali i to, 
da za stvaranje velikih djela treba pravoga, trajnoga, iskrenoga, 
zanosa mnoštva. Diletantizam mogao je stvoriti djelo, koje je imalo- 
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prigodnu vrijednost, a ozbiljna se muzička nastojanja nijesu mogla 
razviti u nehajnom kruga*. 

FRANZ L1SZT U ZAGREBU. Članovi Razine bili su oslo- 
jedeni uspjehom opere L i s i n s k o g a, pa su namah iste godine 
namislili i priredili koncert slavnoga pijanista F r a n zaLiszt a. 
Koncert je bio dne 27. augusta 1846. u kazalištu. Liszt je onda 
baš koncertirao u Požunu i Pešti. Kazinaši su se izvezli njemu na- 
sušret sve do Rogatca, pa su ga u velikom slavlju dovezli u Zagreb 
već dan prije (26. VIII.). U večer mu priređiše pred svratištem 
K caru Austrijanskomu«, gdje je L i s z t odsjeo, serenađu, kojom 
je upravljao J u r a j W i e s n e r p 1. M o r genste r n. Tom zgo¬ 
dom izvedoše i jednu W i e s n e r o v u kompoziciju. Na dan kon¬ 
certa prije podne predao je Lisztu odbor Glazbenoga zavoda 
začasnu diplomu. Koncert je bio vrlo dobro posjećen usprkos tro¬ 
strukih ulaznih cijena, a uspio je — kako piše »Danica Ilirska« u 
32. broju od god. 1846. — veoma lijepo. Ravnateljstvo "Glazbe¬ 
noga zavoda htjelo je, da se prigodom' serenađe izvede uvertira 
opere »Ljubav i zloba« V a t r o s 1 a v a L i s i n s k o g a, no ovaj 
se uklonio ne htijući se izvrgavati upoređivanju s velikim svjet¬ 
skim majstorom, a ponio je sa sobom i partituru Svoje opere.*) 

ILIRSKI MUZIČARI . Sada mi je redom ogledati živote i ra¬ 
dove pojedinaca i pokazati njihovo značenje za razvitak naše mu¬ 
zike u to doba . 

FERDO LIVADIĆ **)- P'.vim ilirskim kompozitorom moramo 
nazvati F e r d u L i v a d i ć a, koji je doba probuđenoga ilirizma 
vjerodostojno muzički izrazio, pa ako ima u njegovim kompozici¬ 
jama mnogo tuđinštine, njemštine, upravo je to vjerni odsjev ta¬ 
dašnjega vremena i društvenog naziranja. 

Rodio se 30. svibnja god. 1798. u Celju u Štajerskoj, gdje mu 
je otac bio sudskim pristavom. Kad je umrla njegova tetka i osta¬ 
vila svoje dobro u Samoboru malomu F e r d i, preselio se otac u 
Samobor i uzeo upravljati u ime sinovo tim dobrom. Prvi je učio 
čitanju i pisanju, a i muzici maloga Ferdu samoborski učitelj 

*) v. F r. K s. Kuha Č a: Lisinski i njegovo doba, Matica Hrvatska, 
Zagreb 1887., str. 7,4—75. 

**) v. F r. K s. K ii ha 6 a, Ilirski glazbenici, Zagreb 1893., Matica Hrvat¬ 
ska, str. 5—67. 6 
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J o sip Herov i ć*). Ferd o je učio gimnaziju u Zagrebu, a i tu 
je nastavio studij muzički: učio je guslati i pjevati u nekoga 
13 6 h m a. Lijepo je napredovao, postade miljenikom zagrebačkog 
općinstva odlikujući se pjevanjem kod službe Božje ' i guslanjem 
na javnim produkcijama. Učitelj B 6 li m, ma da zadovoljan na¬ 
pretkom svoga učenika, mnogo ga je korio zbog njegovih smionih 
fantazija. 

L i v a d i ć je svršivši ‘gimnaziju želio učiti kompoziciju, zato 
pođe 1816. u Graz, gdje je odmah počeo učiti kompoziciju i uda¬ 
ranje u klavir. Njegovi su radovi — kompozicije, što ih je u to 
doba pisao — odavali novi duh, kojim je muzika odisala iza gole¬ 
moga Beethovenovog djela. I po savjetu Hiittenbren- 
n e r a, velikog štovatelja Beethovenovog, ne izdade on 
svojih smionih pokušaja, već ih većinom uništi. U Grazu ga mnogi 
zavolješe, mnogo je sudjelovao u javnim i privatnim koncertima; 
Štajersko Muzičko Društvo imenova ga svojim počasnim članom. 
God. 1822. dovrši Livadić u Grazu pravoslavne nauke i dođe 
praznikovati u Samobor. Htio je još otići u Beč, da učini doktorat 
prava, no ta se nakana razbi, jer mu je otac teško obolio i nije htio 
više upravljati.sinovljevim imanjem. Ferdo ostade u Samoboru 
i osnuje obitelj. Oženio je 1823. u veljači Iv a t i c u, kćer vlastelina. 
F r. P r esinger a. Otada je boravio neprestance u Samoboru. Iz-, 
bivao je samo koju nedjelju putujući svijetom. U domovini L i v a- 
d i ć se otuđivalo sve više njemačkoj muzičkoj tradiciji i približa¬ 
vao se skupini Gajevih Ilira. Proučavao je samoborske pučke 
popijevke, da shvati duh narodne muzike, a u tom ga nastojanju, 
da pokuša stvoriti hrvatsku umjetničku muziku izdašno pomagala 
savjetom njegova žena, vrsna pjevačica — i G a j, koji mu je često 
šiljao tekstove pjesama, prikladnih za komponiran je, a često znao 
i opominjati, kada nije bilo u kojoj kompoziciji sve po naški: »Tu 
su se nekam v Graz pomešali!« Livadić je raspačavao popi- 

*) Starina J. H e r o v i ć bio je kroz decenije pokretač muzičkih na¬ 
stojanja u Samoboru. Rodio se oko god. 1777. u Zagrebu u župi sv. Ivana 
God. 1799. postao je učiteljem u Samoboru i vršio je tu službu do god. 1858. 
Od g. 1809.—12. za francuske okupacije bio je meštar pošte. God. 1853. dobio 
je mirovinu u iznosu od 300 for. godišnje. Pod starost svoju oglušio je, no 
i dalje je nastavio orguljati. Još za uciteljevanja mnogo se bavio muzikom: 
udarao je u klavir, orgulje, svirao violinu i violu, a i fagot, pa je mnogo puta 
sudjelovao na koncertima u Zagrebu. Komponirao je nekoliko crkvenih po¬ 
pijevki i 1 Te Deum. Umro je 11. lipnja 1871. star 94 godine. Svoju zbirku 
muzikalija ostavio je župnoj crkvi u Samoboru. 
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jevke, koje su stekle dopadnost i dobile odobrenje njegove žene i 
G a j a, prepisujući ih vazda na novo Lšaljući ih svakomu, tko ih je 
zaželio. Jedno od prvih djela njegovih je napjev poznate hrvatske 
budnice Gajeve »Još Hrvatska nij’ propala«, što ju je ukajđio 
prema pjevuljenju Gajevo m*). U zagrebačkim koncertima pje¬ 
vali su njegove popijevke često. God. 1840. napisao je muziku za 
Kukuljevićevu glumu »Juran i Sofija«, kojom su 10. lipnja novo¬ 
sadski glumci nastupili, kada se prvi put čula hrvatska riječ sa za¬ 
grebačke pozornice. Muziku je napisao za klavir, a orkestrirao je 
član orkestra W e i s s. Te muzike, kao i one, koju je komponirao 
za B o g o v i ć e v a »Frankopana« nestalo je netragom. Najviše 
je komponirao burnih godina 1848. i 1849. Jedva je drugo što i 
sastavljao do koračnica i budnica. Tako je i god. 1866., kada se 
je slavila tristogođišnjica sigetskoga junaštva, sastavio je opet 
čitav niz koračnica. L i-v a d i ć je svjesno htio proniknuti svoje 
kompozicije duhom hrvatskim. U jednom pismu Petru Prera- 
d o v i ć u od 5. 12. 1863. on se o tom izričito izjavio ovako: »Da si 
muzikalnih ideja zađobavim, preigrao sam marljivo skorom sva dela 
B e e t h o v e n a, B a c h a, M ozartaiHajđena ,no do kakve 
doveršenosti dojti meni moguće nije bilo, poradi teranja vekšeg 
gospodarstva.. Moji pjesmotvori jesu pokušaj jednog naturaliste«... 
a te »pjesme moje zerna jesu, ali u slavjansko polje hitjenja, koje, 
ako šta valjaju, u slavjanskih srcah slavjanšku glazbu probuditi bi 
- mogle.« 

Htio je, da svojim kompozicijama obraduje prijatelje i oso¬ 
koli umjetničke drugove. 

Sa svim Ilirima bio je poznat, sa svojim- drugovima dobro se 
pazio. L i s i n s koga je često polazio. Bio je stožerom onoga kola, 
u kojem se muzika njegovala. Koliko je bio ugledan, vidi se i po 
tom, što su ga posjećivali svi strani umjetnici, koji su u Hrvatskoj 
koncertirali. Tako L i s z t. pa R e m e n y. 

Liva d i ć je bio malena stasa, ali čvrst i krupan, rijetko je 
kada bolovao. Još u osamdesetim godinama bio je umom čil i tje- 

*) Prema Gajevo m pričanju zamislio je on tu pjesmu vozeći se 
u zimi iz Zagreba prema Samoboru, kada je prolazio pokraj jedne krčme, u 
kojoj su muzikaši svirali baš nekakav ples. Ritam toga plesa gundrao je G a j 
Livadicu, netom je stigao u Samobor pa napisao tekst pjesme, što ga je 
već putem u misli izradio, v. F r. Iv s. Kuhača Ilirski glazbenici, Matica 
Hrvatska, Zagreb 1893. str. 17. i d. 
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lesno zdrav. Istom koncem godine 1877. počeo je malaksati, pa je 
o Božicu legao u krevet, a 5. siječnja 1878. umro. 

Dok je još živio u Grazu od g. 1816.—1822. komponirao je 
skroz u njemačkom duhu, koji je već naučio od svojih učitelja mu¬ 
zike u Zagrebu. Invencija mu je bujna, u muzici njegovoj je mno¬ 
štvo motiva. Kompozitor je epske i lirske popijevke, no potonje su 
mu veće vrijednosti. Klavirski part vazda je bujan i punozvučan, 
samo je mjestimice pretrpan. Muzika njegova nosi biljege ushitnog 
ilirskog doba. Napisao je popijevki za pijev i klavir hrvatskih 125, 
slovenskih 8, njemačkih 45, tridesetak crkvenih pjesama za pijev 
i orgulje, plesova i kompozicija za klavir do 10, a i četrdesetak ko¬ 
račnica za klavir. Taj se broj može ustanoviti iz popisa njegovih 
djela, što ga je sastavio Kuhač na kraju životopisa Livadi¬ 
ce v a, ali je broj radova njegovih veći, jer su — kako sam K ri¬ 
li a č veli — mnoge kompozicije raspoklonjene.*) 

0. FORTUNAT PINTARIĆ rodio se u Čakovcu u Međimurju 
god. 1798. Krsno mu je ime bilo Josip. Pučku je školu polazio u 
rodnom mjestu. Prvi razred gimnazije u Zagrebu, a ostalili pet u 
Varaždinu. Tu je počeo učiti i muziku (učio je guslanje i kitaranje). 
Osobito je zavolio crkvenu muziku, zato je i stupio u Franjevački 
red. Tu je učio orguljati najprije u jednog samostanskog orguljaš’a 
u Ivaniću a po tom u Langera, orguljaša stolne crkve u Za¬ 
grebu. Iza smrti Langerove učio je dalje sam. Bio je gvardia- 
nom samostana u Zagrebu, pa profesorom retorike u Varaždinu, 
g. 1852. zahvalio se na katedri i počeo se baviti mišlju, da sastavi 
veliki kantual »Crkvena lira«. Zgotovio ga do 1866. Te je godine 
postao predsjednikom samostana u Virovitici, pa je svoje djelo po¬ 
slao biskupu Stro ssmay eru moleći ga, da pokrije troškove 
za izdanje ovog velikog djela. Biskup zaželi, da se prije štampanja 
tekst popijevki dotjera prema književnom jeziku. Pintarić 
počne raditi s Đurom E s t h e r o m, koprivničkim učiteljem. Do 
konca veljače 1867. bilo je djelo uređeno, Pintarić je još samo 
želio, da ga vidi štampana. No istoga mjeseca pala mu je kap: 
umro je naglo, a da mu ova želja nije bila -ispunjena. 

Ostavština P i n t a riče v i nije potpuno sačuvana. Našlo 
se uz njegove kompozicije djela Beeth ove novi h, M o z a r- 

*) v. F r. K s. Kuhača, Ilirski glazbenici, Matica Hrvatska u Zagrebu 
1893. str. 5.-67. 
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t o v i h, A i b r e c h t s b e r g e r o v i h, fuga Bachovih i dru¬ 
gih djela, koja su mu služila uzamance. Njegove su kompozicije iza 
smrti razgrabili. »Crkvenu liru« su i'aznijeli u komade. Prppis 
ovoga kantuala našao je Kuhač u učitelja luđbreškoga 
F e r ž i ć a. 

p i n t a r i ć e v e kompozicije, navlastito hrvatske crkvene 
popijevke za puk, odaju svježu i sretnu inspiraciju. Manje su vri¬ 
jedne njegove figuralne mise, ali i među ovima imađe zanimivih 
radova, osobito misa u as-duru. Uspjele su mu kompozicije za 
orgulje. (On je bio veoma vrstan orguljaš.)*). 

IVAN PADOVEC, kitaraški virtuoz i komponista, rodio se 
17. srpnja 1800. u Varaždinu. Djed mu je bio porijetlom iz Češke. 
Otac Ivanov bio je obrtnik u Varaždinu. Ivan je bio slabunjavo i 
kratkovidno dijete; kao dječak od 7 godina izgubi pri nekoj igri 
lijevo oko. Pučku školu i gimnaziju svršio je u Varaždinu. Odlučio 
je zatim stupiti u preparandiju u Zagrebu, a kada mu rekoše, da 
mora umjeti nešto muzike, uze učiti guslanje. G. 1818. bio je kod . 
ujaka u Beču i tu je čuo kitaraškog virtuoza Mavra G'iulia- 
n i-j a. Vrativši se kući, uze marljivo sam učiti kitaranje i uznapre¬ 
duje u tom domala toliko, da je god. 1818. već obučavao druge u 
kitaranju. S tom obukom je zasluživao toliko, da je mogao siro¬ 
mašne roditelje podupirati. G. 1819. pošao je u Zagreb, da se upiše 
u preparandiju. No u Zagrebu postade doskora kao učitelj kita- 
ranja toliko uvažavan i tražen, da je napustio studij preparandije 
i počeo živjeti samo za muziku i od muzike. Počeo je sam kompo¬ 
nirati za kitaru. No da steče potpuno znanje učio je u J. W i e s- 
nerapLMorgensterna teoriju, pa i udaranje u klavir. Qod. 
1827. koncertirao je po Rijeci, Trstu, u Zadru, Varaždinu i drugim 
gradovima. Svagdje je bio pozdravljen virtuozom prvoga reda. 
God. 1829. je pošao u Beč. Tu je odmah prvim svojim nastupom 
postigao zamjeran uspjeh i zato našao odmah i nakladnika svojih 
kompozicija. U Beču se nastanio stalno, jer je tu našao velik broj 
učenika iz najuglednijih obitelji. U Beču je živio do god. 1837. 
Odanle je češće putovao; jednu godinu proveo je pače cijelu 
putujući i koncertirajući po Njemačkoj. Bio je pače i u Londonu. 
Godine 1837. putovao je po Poljskoj, htio je poći i u Rusiju, no vid 

*) v. F r. K s. Kuhača, Ilirski glazbenici, Mat. Hrv., Zagreb 1893. 
Str. 68.-93. 
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nm je na tom putu tako oslabio, da se morao vratiti i po savjetu 
liječnika napustiti svako pisanje. Padovec se onda vratio u svoj 
rodni Varaždin'. Tu mu se vid znatno popravio. Koncertirao je u 
Varaždinu i Zagrebu. U to je vrijeme — protiv.liječničkih savjeta 
mnogo pisao. Napisao je školu za kitaru, izumio je desetero- 
strunu kitaru, dodavši običnoj kitari još četiri krupne strune*). 
God. 1848. oslijepio je posvema. No ni tada nije prestao komponi- 
lati, već je điktovao svoje kompozicije drugima. Živovanje mu po¬ 
stade sve težim, jer je radi sljepoće morao napustiti obučavanje, 
dakle glavno vrelo svoga prihoda. Svoj posljednji koncerat prire¬ 
dio je 1873. u Varaždinu. Iste te godine, 11. studenoga, umro je on 
samac. Sprovod mu je bio skroman. Grob mu resi spomenik, što 
ga postaviše njegovi štovatelji. Kao kompozitor nije se izvio nad 
prosječnost. Napredak savremene muzike nije shvaćao, a isto tako 
nije imao shvaćanja ni za nacionalna muzička nastojanja. Pisao je 
kompozicije (većinom lconcertne) za kitaru, popijevke hrvatske i 
njemačke i uđešavao mnogo kompozicija za kitaru**). 

KARLO BARUN PRANDAU vodio se god. 1793. u Valpovu 
u Slavoniji. Otac Josip bio je veleposjednik, mati Ana Marija bila 
je rođena grofica Pejačević. Za rana počeo je učiti klavir u 
osječkog pučkog učitelja Mirka p 1. T uranja. Kad je svršio 
gimnaziju u Osijeku (1806.), nastavio je nauke u Požunu, koji je 
onda bio znatnim kulturnim središtem. Mnogo je sudjelovao u mu¬ 
zičkom životu toga grada. Muziku je dalje učio u kompozitora 
K 1 e i n a. Hvale ga, da je vaiiredno umio imitirati stilove poje¬ 
dinih kompozitora. Živ i veseo, okretan i uglađen sticao je mnogo 
znanaca i prijatelja u odličnom društvu. U Požunu je komponirao 
mnogo komorne muzike, a pisao je i kompozicije za orkestar. Neke 
su kompozicije štampane u Beču kod D i a b e 11 i a i drugih. Vra¬ 
tivši se kući organizirao je malene instrumentalne zborove, pa je 
za njih uđešavao svu silu najružnijih kompozicija svjetskih maj¬ 
stora. Po očevoj smrti dopade ga imanje Miholjae. Tu, daleko od 
A e ®ega giada. u kojem bi bilo muzičara, da s njime sviraju, ne 
ostade dugo, već se preseli u Pečuh, gdje se u njegovu dvoru ure- 

*) Te strune bile su van hvataljke,-« služile su samo za pratnju. Poseb¬ 
nom polugom mogao ih je svirač sve na jedamput ugoditi za pol tona 
sitnije. 

•• • : ) v. Fr. K s. Kuhača, Ilirski glazbenici, Mat.,Hrv., Zagreb 1893, 
str. 96.— 119. s 
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đila čitava muzička akademija. U Pečuhu se oženio 1823. Uzeo je 
a! ariju T e r e z i j u p 1. B r e z n a y e v u, obrazovanu i pleme¬ 
nitu djevojku, vrsnu pianisticu i dobru pjevačicu. Iza toga je mnogo 
putovao. God. 1825., boraveći u Beču, povjeri tvorničaru instru¬ 
menata A n t u n u Ilaeckl u namisao, da se izgradi instrumenata 
koji su kasnije prozvali fisharmonikom. On je sam počeo pisati 
kompozicije i udešavati druge kompozicije za taj novi instrumenat, 
koji su kasnije usavršili i prozvali harmonijem. 

Pran d a u je kasnije još mnogo putovao i vazda se opet 
svraćao u Beč. God. 1858. umre mu žena. Otada se povukao u 
svoju vilu i tu je još samo glazbovao u tercetu, za koji je udesio 
opet veliko mnoštvo različitih kompozicija. God. 1848. napisao je 
na osnovi narodnih melodija, što 'ih je čuo u Slavoniji na svom 
dobru, hrvatsku koračnicu i posvetio je sVom prijatelju banu J e- 
1 a č i ć u. Taj je »Jelačić-marš« (izašao u nakladi D i a b e 11 i a u 
Beču) postao vrlo popularan. Znao se P r a n d a u i s Stross- 
m a y e i o m. 

P r a n d a u je umro u Beču 1865., sahranjen je u obiteljskoj 
grobnici u Valpovu. Kako je ostavinu oporukom namijenio svojoj 
gazdarici, a ove je namah iza smrti nestalo, ne zna se kuda su 
dospjeli silni njegovi rukopisi. 

Brat njegov G u stav, koji se također mnogo zanimao mu¬ 
zikom i aktivno sudjelovao u radu »Musikvereina« u Zagrebu, po¬ 
dupirao mnoga muzička nastojanja, sačuvao je samo zbirku terceta 
za vijolinu, fisliarmoniku i klavir. 

U svemu 1764 kompozicije*). 

JURAJ WIESNER PL. MORGENSTERN (sam se potpisivao 
Karl Georg Wiesner Edler von Morgenstern) bio je u prvoj polo¬ 
vini devetnaestog stoljeća u muzičkim nastojanjima ono, što je u 
drugoj polovini bio Ivan pl. Zajc: bio je gotovo kroz 30 go¬ 
dina (od g. 1826.—1855.) duša i vod glazbenoga pokreta u Zagrebu 
i u čitavoj Hrvatskoj. Kođio se god. 1783. u Arađu u Ugarskoj. 
Izučio je pravo, a uza to i muziku kod vještaka na glasu. U Hrvat¬ 
sku je došao god. 1823. i to kao tajnik u grofa Erdodja (tu je 
službu postigao kao pravnik), a već god. 1826. eto ga u Zagrebu 
koralistom prvostolne Crkve. U Zagrebu je ubrzo upoznao sve ta¬ 
dašnje muzičare i prijatelje muzike, pa je zajedno s njima osnovao 

*) v. Fr. K s. Kuhača, Ilirski glazbenici, .str. 120.—148. 
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društvo »Musikverein« (1827.). W i e s n e r je nastavio pravila za 
to društvo, dalje poslovnik i uopće sve spise potrebite za uređenje 
•Glazbenoga Zavoda. Društvo ga je izabralo ravnateljem svoga 
orhestra i odredilo mu godišnju plaću u iznosu od 150 for. sr. Dne 
28. novembra 1828. prihvatila je glavna skupština društva statut 
$kole, što ga je W i e s n e r sastavio s obzirom na zagrebačke pri¬ 
like. JBio je medu prvim učiteljima te škole Glazbenoga Zavoda: 
otada mu je plaća iznosila godišnje 300 for. sr. Bilo je to god. 
1829. Od toga doba obučaje on marljivo u školi i ravna pokusima 
za društvene priredbe. Za školsku je porabu napisao knjigu »Ele- 
mentar-Theorie der Tonkunst zimi Gebrauche der Tonschule nach 
Knechts und Em. Forsters Grundlagen«. Kako je bilo teško dru¬ 
štvu nabavljati kompozicije iz inozeinsva (i zbog slabog financijal- 
nog stanja društvenog),^ i e s n e r je sam sastavljao kompozicije 
gotovo za svaku prigodu, ujedno je sam i prepisivao note, osim 
toga vodio je društvene račune, nastojao oko društvenog inven¬ 
tara i osnovao društveni arhiv. Pokret ilirski nije W i e s n e r 
poput tolikih Njemaca u Zagrebu pratio porugom. On je'shvaćao 
i cijenio Gajevo nastojanje, G a j a je pače podupirao. Još prije 
god. 1835. udesio je Gajevu budnicu »Još Hrvatska nij’ pro¬ 
pala« za zbor i orkestar. Sam je komponirao bas-ariju »Tužno 
pjeva vitez na planini«*). Od god. 1837.—1847. bio je učitelj L i- 
s i n s k o g a. Kad je L i s i n s k i izrađivao svoju prvu operu, po¬ 
magao mu W i sner instrumentirati, a sin W i e s n e r o v Fr a- 
n j o sudjelovao je kod prve izvedbe te opere kao pjevač (basso- 
buffo). Godine 1848.—1849. proživjelo je društvo »Musikverein 
teško, biskup Haulik nije imao sredstava, da pomogne. Zato su 
W iesner i drugovi njegovi, učitelji škole, odlučili, da će služiti 
za manju plaću, pače i besplatno. God. 1851., kada su reorganizirali 
školu »Musikvereina«, odluči ravnateljstvo društva, da se W i e s- 
n e r ima otpustiti. On je molio, da ga zadrže u služili, no prvotnu 
svoju odluku ravnateljstvo potvrdi, izda Wie sneru veliku pri¬ 
znanicu za njegov neumorni rad i umirovi ga zbog starosti (miro¬ 
vina mu je bila 5 for. sr. mjesečno). W i e s n e r je i dalje radio 
za društvo prepisujući kajđe i uređujući društveni arhiv. Tako po¬ 
zivi još tri i po godine, sve do svoje smrti. Umro je 24. maja 1855. 
Sahraniše ga — jer je bio koralista — u raci prvostolne crkve. Za 
potresa (9. novembra 1880.) postrađala je prvostolna crkva, raz- 

*) v. Program svečanog koncerta »Skladnoglasja«. Razdelenje I. 
Točka 2. u M. Z j a 1 i ć a Povijest Vijenca str. 15. 
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lula se i grobnica W i e s n e r o v a, te su neko vrijeme virili ostaci 
njegovog tijela, dok ih opet ne sahraniše. 

W i e s n e r je bio svestrano obrazovan muzičar. Umio je svi¬ 
rati u vijolinu, vijolončelo, udarati u klavir i orgulje. Bio je vješti 
pjevač (bariton). Kao vrstan teoretik postao je počasni član mno¬ 
gih muzičkih društava. Sam se potpisivao »Mitglied mehrerer phil- 
harmonischen Gesellschaften. Ehren-Mitglied der philharmonischen 
Gesellschaft zu Laibach«. Savremenici ga hvale kao veoma vje- 
gtoga kontrapunktista. 

Komponirao je mnogo i svašta: uvertire, mise, ofertorija, zbo¬ 
rove, serenadć itd. Djela su njegova većim dijelom razasuta ili 
su propala. Sačuvalo se samo nešto u arhivima Glazbenoga Za¬ 
voda u Zagrebu, »Vijenca« i zagrebačkog kazališta, a to su ova: 

Dvije mise: Messe b-dur za mješoviti zbor i orhestar, posve¬ 
ćeno biskupu Vrbovcu 1827.; Solene Messe Nr. 7 u es-dur za 
mješoviti zbor i orhestar iz god. 1829. posv. Josipu J u r a t o- 
v i ć u; izgubilo se dakle barem 5 misa. 

Crkvene kompozicije: dva ofertorija za solo, mješoviti zbor 
i orhestar, Veni Sancte u d-dur za mješoviti zbor i orhestar, Ave 
Maria za sopran i vijolinu uz pratnju gudalačkog terceta i orgulja 
(2 roga ad lib.), Te Deum za mješoviti zbor i orhestar (u c-dur iz 
god. 1849.). 

Dramatska muzika: Viola, melodram izveden u Zagrebu 8. 
augusta 1826.*). Od toga se melodrama sačuvalo ovo: Uvertira u 
es-mol. tercet za vijolinu, flautu i fagot solo i orhestar (u t'-dur). 
Flauto solo (u g-mol); opera »Alexis« u tri čina (na njem. tekst). 
Rukopis je dugo vremena bio u regensa chori Josipa Ju r a t o- 
v i ć a, odanle je nepoznatim načinom dospio u kazališni aihiv, 
gdje se danas čuva. Partitura je to od tri sveska. U arhivu »Vi¬ 
jenca« čuvaju se prepisi (učinio ili je V j. K 1 a i ć) od nekih dije¬ 
lova te opere. 

Svjetovne kompozicije: Cantate zur Feyer des hohen Na- 
mens-Festes S. E. d. Dioecesan Eischofs A. v. Alagovich, ispjevao i 
komponirao J. W i e s n e r; Mannerchor »Hochgepriesenes Zau- 
berreich der Tone« mit Orchester Begleitung u c-dur iz godine 
1827.; Arija za bariton » 0 herbes Missgeschick«. als Einlage- 
Arie zum »Unterbrochenen Opferfest« uz pratnju orhestra (u d-mol, 

*) v. »Luna« od iste godine. 
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iz god. 1827.); Canonterzett fiir Sopran, Tenor und Bass mit Or- 
chester (u a-dur, iz god. 1827.). 

Instiumentalne kompozicije i Concertant'Solo za vijolu uz 
pratnju kvarteta gudaljki; Varijacije za klarinet uz orhestar; velika 
serenada za orhestar (3 stavka: Introduktion, Fantasia, Rondo); 
kvartet gudaljki G-đur, andante za 3 vijoline, vijolu i vijolončelo, 
pa više uđezbi za 3 vijoline i vijolončelo iz raznih opera. 

Glavna vrijednost W i e s n e r a je u tom, što je kao izvrstan 
učitelj muzike položio temelj muzičkom umijeću u Zagrebu a po 
tom i u čitavoj Hrvatskoj.*) 

FRANJO KSAV. ČAČKOVIĆ-VRHOV/NSKI, flautist i kom¬ 
pozitor, rodio se god. 1879. u Zagrebu od uglednih roditelja. Svirati 
na fruli učio je kod nekog Marindla. Usavršio se sam. Kao đak 
mnogo je čitao o umjetnosti, a družiti se je najvolio s umjetni¬ 
cima. Kad je bivši mladićem putovao svijetom svirao je s uspjehom 
javno u Njemačkoj. U Zagrebu je živo sarađivao u radu Glazbe¬ 
noga Zavoda, pa je u zadnjim godinama svoga života bio načelni¬ 
kom tehničkoga odsjeka u ovom društvu. U javnim zagrebačkim 
koncertima često je svirao na flauti i to svoje kompozicije. Umro 
je 2. veljače 1875. Kukuljević je u svom slovniku umjetnikah jugo¬ 
slavenskih nabrojio 20 njegovih originalnih kompozicija što ple¬ 
sova za orhestar, što kompozicija za flautu i orhestar. Kuhač 
tvrdi, da je C a č k o v ić pisao i njemačke kompozicije, no nijedne 
takove nije mogao naći. Originalne njegove hrvatske kompozi¬ 
cije**) malih su pretenzija, ali je njima pogodio ondašnji »hrvat¬ 
ski ton«. 

JOSIP JURATOVIĆ, regens chori stolnice zagrebačke i 
crkveni kompozitor, rodio se u Karlovcu 3. prosinca 1796. Bio je 
isprva franjevac***). Biskup Vrbovec primi ga među svjetovne 

- V 

•") v. Članak prof. Vjekoslava Klaića u kojem je sabrao građu 
za životopis J. W i e s n e r a p 1. Morgensterna u časopisu »Gusle«, 
God. I., Zagreb 1892. 

* l ) Vienae narodnih glasova, za veliki orhestar (uđešen i za vojnički 
orhestar, a i za klavir; prva izvedba god. 1847. na jednom koncertu Glazbe- 
nog Zavoda); Tri narodne polke Hela, Leda i Vesna za veliki orhestar (za 
vojnički oihestar i za klavir); Četiri hrvatska pučka kola: Koleda, Zora, Živa 
i I ljeskavica za veliki orhestar (udešena za klavir po dvije i po četiri ruke), 
v. Kuhač a: Ilirski glazbenici, str. 149. — 152. 

***) Zaređen je bio god. 1821. 
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svećenike, premjesti u Zagreb i postavi učiteljem crkvenog pje¬ 
vanja u sjemeništu; kasnije postade Juratović prebenđar i re¬ 
gens chori. Putovao je po Njemačkoj, da upozna glazbena na-, 
stojanja. Poslao ga na to putovanje sam biskup. U kompoziciji ga 
podučavao J u raj W i e s n e r p 1. Morgenstern, koji mu je 
bio prisnim prijaeljem. Bio je izučeni pjevač zvonkog sitnog grla. 
God. 1840. udešavao je kompozicije za mali orhestar »Sklađno- 
glasja«*). Umro je 3. svibnja 1879. Juratovićeve originalne kom¬ 
pozicije slabo su poznate, ma da imade među njima vrijednih. K u- 
hač nabraja: Veliki requiem**), Tantum ergo, Te Deum, 8 crkve¬ 
nih pjesama, spomenutu već budnicu »Ustanimo braćo mila« za te¬ 
nor i bas uz klavir, no J u r a t o v i ć je komponirao i više latinskih 
i hrvatskih crkvenih popijevki***). 

PAVAO STOOS, pjesnik i kompozitor crkvenih pjesama, ro¬ 
dio se god. 1806. u Dubravici u Hrvatskom Zagorju. 0 njegovom 
đjetinstvu malo se zna. Škole je počeo polaziti dosta kasno, a učio 
ih je u Zagrebu. Bilo mu je 27 godina, kada je bio zaređen, zaredio 
ga biskup Alago vi ć god. 1833. Odmah je postao upraviteljem 
župe sv. Marije u Zagrebu, zatim bilježnik biskupske pisarne, pa i 
tajnik biskupov. Tu je službu i čast izvršivao sve do god. 1841. Ne 
zna se, što se desilo između S t o s a i kardinala H a u 1 i k a, da ga 
je ovaj otpustio iz službe tajnika i postavio župnikom u Pokup-. 
skomu. Priča se, da se to desilo zbog toga, što je Haulik za¬ 
htijevao od svega svećenstva, da nosi dugu kosu, a Stoos je kosu 
ostrigao. Nigda se više nije mogao vratiti u Zagreb. Zamjerio se 
kaptolu svojom raspravom »0 poboljšanju ćuđoređnosti svećen¬ 
stva«, jer ju je izdao bez odobrenja duhovne oblasti. Skinuše ga 
pače i s časti pođarciđakona, a i opadali su ga zbog koječega. 
Kada je Stoos opozvao svoje zasade u rečenoj raspravi (govorio je 
piotiv celibata), povratio mu je biskup čast, predložio ga pače za 
kanonika, no nijesu ga izabrali. Sav svoj vijek proživio je u Po- » 
kupskomu povučeno, osobito za vrijeme apsolutizma. God. 1862. 

*) u arhivu »Vijenca« u sjemeništu zagrebačkom čuva se tridesetak 
takovih partitura njegovih. 

. K' va izvedba ovoga djela bila je 11. augusta 1840. prigodom za¬ 
dušnica za bana V1 a š i ć a. Requiem je napisan za 3 jednaka- grla (tenor, ba- 
nton i bas) uz pratnju orgulja ili čitavog orkestra (bez vijolina i flauta). 

v - F r - K s. Kuhač a, Ilirski glazbenici, Mat. Hrv., Zagreb 1893., 
stn\ 153.-154. Gusle, Časopis za svjetovnu i crkvenu glazbu, Tečaj I. Ured¬ 
nici V. K 1 a i ć i V. Novak, Zagreb 1892. str. 88. 
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ponovno ga predložiše za kanonika, kralj je taj izbor i potvrdio 
dne 28. III., no imenovanje stiglo je prekasno, jer je P a v a o 
S t o o s već 30. marta 1862. umro. 

8 t o o s je već kao bogoslov počeo pjevati latinske, a onda i 
hrvatske rodoljubne pjesme (»Kip domovine«), koje su postignule 
lijepi uspjeh (štampane su u »Danici« a i druguda). God. 1849. iz¬ 
dao je zbirku pjesama »Soko hrvatski i slavska mati«. Boraveći u 
Pokupskom sasvim se posvetio književnom radu. Prijatelji njegovi 
pripovijedahu, da je on neke od svojih svjetovnih popijevki sam 
i komponirao. No tim kompozicijama zameo se trag. Zato se saču¬ 
vale njegove crkvene popijevke, što ih je izdao u knjižici naslova: 
»Kitica crkvenih pjesamah s napjevi«, štampano u Zagrebu god. 
1858. Popijevke su izdane u lakoj udezbi za orgulje. Ima ih svega 
trinaest. K u h a č ističe kod ovih Stoosovih pjesmica osobi¬ 
tost ritmizacije, koja je vrlo nalik recitativnom ritmu pučkih po¬ 
pijevki.* *) 

DRAGUTIN PL. TURANYI, kompozitor, rodio se god. 1806. 
u Osijeku. Otac mu je bio gradski učitelj. Prvu muzičku obuku 
dao mu je sam otac, koji je bio vrsni »generalbasist« i pijanist. 
Dalnju izobrazbu muzičku stekao je u Beču, gdje je za nekoliko 
godina polučio lijepe uspjehe k^io klavirski virtuoz. Oko god. 1832. 
došao je T u r a n y i u Zagreb, gdje je postao upraviteljem kaza¬ 
lišnog orkestra. T u r a n y i je komponirao nekoliko pjesama, koje 
mu je napisao G a j, a mnogo je ilirskih popijevki udesio za pje¬ 
vački zbor i orkestar. Komponirao je napjeve za G a j e v e pjesme 
»Tužno pjeva vitez u planini«, »Doletiše ptice kukavice« i »Hajde 
braćo, hajd junaci«. God. 1842. imenovan je gradskim kapelnikom 
u Aachenu u Njemačkoj. Tu je komponirao mnogo (simfonije, trija, 
klavirske kompozicije i njemačke popijevke) i sasvim prekinuo 
vezu s domovinom. Umro je god. 1872.*) 

MIJO HAJKO , kompozitor hrvatskih popijevki, rodio se u 
Zagrebu 1. siječnja 1820. Otac mu se zvao također M i j o, a bio je 
obrtnik (kožar ili šoštar) i stanovao je u Dugoj ulici. Nakon po¬ 

*) v. članak »Pavao Stoos« u »Sv. Ceciliji«,listu za pučku i crkvenu 
glazbu i pjevanje, što ga je izdavao i uređivao Miroslav Cugšvert, 
učitelj kr. vježbaonice u Zagrebu, glazbeni dio priređivao je I v a n p 1. Z a j c, 
ravnatelj kr. zem. glazb. zavoda u Zagrebu, Tečaj I. (1878.), str. 21. i dalje; 
i F r. K s. Kuhača, Ilirski glazebnici, str. 155.—158. 

*) v. Fr. K s. Kuhača, Ilirski glazbenici str. 159.—160. 
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četnih nauka Hajko je (od škol. god. 1830./31.—1835./6.) pola¬ 
zio gimnaziju. U gimnaziji je bio šaučenik F i n k a i Š t r i g e. Go¬ 
dine 1836. stupio je u sjemenište, gdje je učio sve do god. 1842. 
God. 1843. zaređen je, pa je od 1844.—1845. kapelan u Reme- 
tincu, god. 1846. u Vidovcu kraj Varaždina i napokon u Kopriv¬ 
nici. Umro je 30. ožujka 1848. u Zagrebu kao nemoćnik (đeficiens), 
valjda od sušice. 

Muziku je počeo učiti, dok je još polazio pučku školu, za¬ 
jedno s Finkom u muzičkoj školi Glazbenog Zavoda. Učio je u 
Wisnera vijolončelo i teoriju, u Ježeka i Kirschhofera vijolinu. 
Kod svečanih zadušnica (god. 18351) gudio je u orkestru vijolon¬ 
čelo. Kako je već spomenuto — on je s drugovima Finkom, Ga- 
šparićem i drugima osnovao društvo »Skladnoglasja« (1839.). Kao 
kompozitor nastupio je god. 1842. i to baš u koncertima »Sklad¬ 
noglasja«. Od njegovih se radova sačuvalo malo. 

U arhivu »Vijenca« čuvaju originalni rukopis muškog zbora 
uz klavir »Riječ Ilira« u a-dur (tekst Mirka Bogovića); bas-ariju 
(u bs-đuru) uz pratnju orkestra (»Kad nas kopča savez sveti«); 
latinsku kantatu za muški zbor i guđalački orkestar »Cerne quae 
clerus« (tekst A. M e s a r i ć a); a u arhivu »Kola« ima rukopis V. 
Lisinskoga, koji sadržaje 23 ilirske popijevke (iz godine 
1842.), među ovima je i »Pjesma iiustrijanskih Ilira« (Mi smo, bra¬ 
ćo, ilirskog sinci plemena; tekst M a te T o p a 1 o v i ć a iz god, 
1841.) s poznatim napjevom u f-duru. Lisinski je zabilježio, da je 
muzika od M. Hajka«. Osim toga je u arhivu »Kola« rukopis 
F r a n je P o k o r n o g a (star.) s napisom »Ljubav ilirskog ju¬ 
naka prema svojoj majci pri polasku na vojsku od Mije Hajka«. 
To je popijevka za jedno grlo i klavir u c-molu. Tekst je Pavla 
8toosa.*) 

Hajka su suvremenici smatrali velikim talentom i Va¬ 
tro s 1 a v Ver n a k, drug H a j k o v iz seminara, govori, da bi 
H a j k o »mogao biti prvakom nad Lisinskim, kojega bi za¬ 
cijelo natkrilio«, da nije tako mlad umro. 

VJEKOSLAV KARAŠ, slikar i diletant-kompozitor popije- 
vaka, rodio se god. 1821. u Karlovcu od siromašnih roditelja. 
Upozoreni od pukovnika F. Kosa pl. Kosena na njega kao ri- 

*) v. članak V j. K 1 a i ć a »Mijo Hajko« (1820.—1848.) u časopisu 
»Gusle« I. Zagreb 1892. str. 57. i članak u F r. K s. K u h a č a: Ilirski glazbe¬ 
nici, str. 161.—162. 


12 
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jetki slikarski talenat složiše se rodoljubi, sabraše doprinosima 
toliku svotu, da su K a r a s a poslali god. 1889., neka kroz tri go¬ 
dine izuči slikarstvo u Italiji. Tamo je lijepo napredovao, pa je 
mogao od 1842.—48. na svoju ruku živjeti u Rimu. Tu je uzgre- 
đice učio muziku, koju je veoma volio. Učio je flautu, pjevanje, 
pa i kompoziciju. God. 1848. vratio se Karaš u domovinu. Sli¬ 
kao je i komponirao. Kuhač nabraja 31 Karasovu kompozi¬ 
ciju.*) Većina je napisana za muški četveropjev, a ima i nekoliko 
popijevaka za solo, dva grla i tri grla. Znanci K a r a s o v i tvr¬ 
dili su, da je on komponirao i instrumentalne kompozicije. Njego¬ 
vim popijevkama živi je ritam, a mnogo ih odiše i hrvatskim du¬ 
hom. U domovini bilo je K a r a s u živovanje tegotno i on ga zato 
nenadano prekine. Utopio se 5. srpnja 1858. u hladnoj Korani.**) 

VATROSLAV VERNAK , pjesnik i kompozitor hrvatskih 
popijevki, rodio se 29. srpnja 1834. u Zagrebu. Oko god. 1850. 
postade župnikom u Visokom u križevačkoj županiji. Bio je vje¬ 
šti pjevač zvonka grla, a umio je i nekoliko instrumenata svirati. 
Komponirao je i to ne lošom srećom hrvatske popijevke. Sam je 
i pjesnikovao, još dok je bio klerikom. K u h a č nabraja 7 njego¬ 
vih popijevki. Sam je Vernak označio svoje mjesto u muzič¬ 
kim nastojanjima ilirskim u jednom pismu, što ga je upravio ne¬ 
kom kleriku u sjemeništu: »Meni je mjesto, gdje obično u muzi¬ 
kalnoj kapeli bubnjari stoje«. Vernak je bio boležljiv čovjek. 
Umro je od sušice, dne 20. srpnja 1863. u franjevačkom samosta¬ 
nu u Zagrebu. Pokopan je u Visokom.***) 

FR \NJO POKO RNI, kompozitor, rodio se od roditelja 
Ceha u Zagrebu god. 1825. 

Pjevati i guslati učio je u muzičkoj školi Glazbenoga Za¬ 
voda u Zagrebu — učitelj pjevanja bio mu je prof. S c h n a i đ- 
tinger — a nauku o harmoniji i kompoziciju učio je privatno 
u J. W i s n e r a-M o r g e n s t e r n a. Pokorni je bio — iza 
svršenih nauka — neko vrijeme učiteljem vijoline u muzičkoj 

*) Qđ onih nekoliko muških zborova, što se čuvaju u arhivu »Kola« 
tiskana je napitnica »Ja znam, braćo, jednu tajnu« (u C-duru) u prilogu 
k broju časopisa »Gusle«. Teč. I. (Zagreb 1892.). 

**) v. F r. K s. Kuhač: Ilirski glazbenici, Zagreb 1893, str. 163.—165. i 
bilješku u časopisu »Gusle«, eč. I. (Zagreb 1892.), str. 40. 

***) v. Fr. K s. Kuhač: Ilirski glazbenici, str. 166.—169. 
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školi, a onda ravnateljem kazališnog orkestra u Zagrebu. Za 
kratkoga svog vijeka komponirao je mnogo, napisao je vrijednih 
kompozicija. Ilirskim se nastojanjima priklonio predano. Umro je 
m l a d — u 34. godini svoga života — dne 26. rujna 1859. 

V j. K 1 a i ć*) navodi kao broj Pokornijevih kompozicija 
120. Među ovima imade većih i manjih djela, koja po svojoj građi 
svjedoče o temeljitoj izobrazbi svojega autora. Pisao je muziku za 
nekoliko domaćih gluma. God 1845. muziku za dramu »Jelva, 
ruska sirota«, god. 1847. za glumu »Hrvatska svadba«, kasnije 
za drame: »Gusar«, »Graničari« (1856.) i »Crna kraljica« (1858.). 
Napisao je i nekoliko uvertira: »Slavjanska uvertira« u đ-duru, 
druga u es-duru; najbolja je uvertira u a-molu, koje je sastavio 
na temama poznatih ilirskih napjeva »Tužno pjeva vitez u plani¬ 
ni« (u uvodnom stavku), »Mi smo braćo, ilirskog sinci plemena« 
(u brzom stavku) i »Još Hrvatska nij propala« (u kodi). Napisao 
je i jednu misu za muški zbor u g-duru.**) Sastavljao je i plesove 
za razne prigode, među ovima »Slavjansku kadrilu« za mali or- 
hestar po narodnim motivima. Najveći dio njegovih rukopisa čuva 
se u arkivu Glazbenoga Zavoda u Zagrebu, partituru uvertire 
imade »Vijenac« u Zagrebu.***) 

FERDO RUSAN, pjesnik i ishitrilac napjeva, rodio se 10. 
prosinca 1810. u Pavlin-Kloštru u negdašnjoj đurđevačkoj pu¬ 
kovniji. Pučku je školu polazio u Sesvetama, kamo mu -se otac 
preselio, a god. 1824. uzeo ga stariji brat u bjelovarski vojnički 
zavod. Kada je svršio sva Četiri tečaja, pridijeljen je god. 1828. 
kao kadet u varaždinsko-đurđevačku pukovniju, a krajem god. 
1829. k mađarskoj pješačkoj pukovniji nadvojvode Franje Karla, 
koja je tada boravila u Zagrebu. God. 1831. bio je u ratu u Ita¬ 
liji. God. 1838. postao je poručnikom. Dok je bio u Italiji, najvo- 
lio je polaziti kazalište, naročito je zavolio operu. Kada ga god. 
1842. umiroviše, nastani se u Šemovcu u Podravini. Tu je pjevao 
prve ilirske budnice, pa im sam izmišljao i napjeve, premda nije 
nigda učio muzike. Kako nije svoje napjeve umio zapisati, pošao bi 

*) v. V j. Klaić: Vatroslav Lisinski (1819.—1919.) i prve dvije hrvat¬ 
ske opere, Kugli, Zagreb 1919. 

**) Čuva se u arhivu »Kola«. 

***) v. V j. Klaića, op. cit. i člančić u Fr. K. Kuhača, Ilirski 
glazbenici, str. 170.—171. ‘ 
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u Bjelovar k organistu Vjekoslavu Fleische.ru, koji bi napjeve nje¬ 
gove zapisivao. Te napjeve udešavali su za zbor ilirski muzičari 
(među njima i Lisinski). Djelo većih protega nije mu pošlo za ru¬ 
kom (opereta »Zaruči«), za to mu je nedostajalo izobrazbe i ši¬ 
rega pogleda. Napjevi su njegovi samonikle tvorbe prirodnoga 
talenta, a omiljeli su zaista cijelom narodu. U Virju je mnogo sa- 
rađivao u različitim priredbama, organizirao je i glumište, koje 
je samo dvije godine trajalo. Umro je 2. svibnja 1879.*) 

JOSIP RUNJANIN, ishitrilac napjeva, među ovim a i po¬ 
znate himne »Lijepa naša domovino«, koju je on ishitrio prema 
melodiji Donizettij.eve arije »0 sole piu ratto a sorger 1’ ap- 
presta« iz trećega čina opere »Lucia di Lammermoor« bivši još 
krajiškim kadetom (god. 1846.). R u n j a n i n se rodio god. 1821. 
u Vinkovcima. Otac mu je bio krajiški časnik. Pučku školu i 
gimnaziju svršio je u Vinkovcima. 1838. bio je unovačen a malo- 
kasnije primljen u kadetsku školu. 1840. premješten je prvoj 
banskoj pukovniji u Glinu, gdje je učio u vojničkog kapelnika 
pjevati i kitarati po notama. Tu je u krugu rodoljuba ishitrio osim 
»Lijepe naše domovine« (R u n j a n ino v napjev ukajdio je 
Lichtenegger, učitelj pjevanja u glazbenom zavodu 1861.) 
i napjev za T r nsko g a pjesmu »Ljubimo te naša diko« prema ta¬ 
lijanskoj popijevci »Io son ricco e tu sei bella« iz Donizzetti- 
j e ve opere »L’ Elisire d’ amore«. Ishitrio je i mnogo drugih na- 
pjeva, no ti su nestali. U svojoj službi napredovao je do potpukov¬ 
nika. Umirovljenikom nastanio se u Novom Sadu, gdje je i umro 2. 
veljače 1878.**) 

Predaja je učinila R u n j a n i n a slavljenim kompozitorom 
hrvatske himne. Pjesmu »Hrvatska domovina« (Lijepa naša domo¬ 
vina) spjevao je A n t u n M i h anović još god. 1835.***) No ta 
se pjesma nije odmah pročula širom domovine — nije bilo na¬ 
pjeva te pjesme. Tek kada je god. 1846. ishitren napjev postala 
je odmah draga svemu narodu. God, 1910. ustvrdio je Dr. B o- 
židar Kernie u »Obzoru«, cfa je pravi autor i kompozitor te 
popijevke njegov djed po majci: Josip Wendl, koji je u ono doba 

*) v. F r. K. Kuhač a, Ilirski glazbenici str. 173. — 288. Noviji pri¬ 
kaz iznio je dr. Franjo Fancev u jednom predavanju god. 1910. (prigo 
dom 100-godišnjice narođenja). Predavanje je štampano kao sv. 19. Izdanja 
»Braće Hrv. Zmaja« 1911. 

**) v. F r. K s. K u h a č a. Ilirski glazbenici, str. 231.—244. 

***) Tiskana je u 10. broju »Danice« od god. 1835. 
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bio kapelnikom kod I. banske krajiške pukovnije i koji je u svo¬ 
joj čednosti prepustio Josipu Runjaninu slavu autorstva. U Pje¬ 
vačkom Vjesniku*) kuša anonimni pisac članka o Antu n u M i- 
hanoviću iznaći srednje riješen je u ovim protivštinama između 
predaje i tvrdnje Dr. Kernie a: obojica, Runjanin i \V e n- 
d e 1**) imadu udjela u slavi autorstva; Runjanin je pokušao pjevati 
»Lijepu našu« prema ariji iz »Lucije«, a Josip VVendel je na 
poticaj Runjanin ov napjev konačno udesio. God. 1861. har¬ 
monizirao je »Lijepu našu« za muški zbor učitelj muzičke škole 
Glazbenog Zavoda I van Lic-htenegge r, a hrvatska pje¬ 
vačka društva, koja su počela iza pada apsolutizma nicati proni- 
ješe joj u toj udezbi slavu širom domovine. Postoje još iz kasnije¬ 
ga doba nekoliko harmonizacija, tako ona Ivana pl. Z a j c a, 
F r a n j e S. W i 1 h a r a, Nikole pl. F a 11 e r a, F r a n j e 
D u g a n a***) i drugih. 

O. MARIJAN JAIĆ, sakupljač crkvenih pučkih popijevki, 
rodio se godine 1795. u Brodu na Savi. God. 1812. stupio je u fra¬ 
njevački red. Umro je u Budimu 4. kolovoza 1858. Sakupio je 
mnogo crkvenih popijevki i izdao ih u knjizi: »Napivi bogoljubnih 
crkvenih pisama« u Budimu 1850. No i sam je komponirao mno¬ 
ge od tih napjeva, što se razabira iz predgovora njegovog djela: 
»Da sam mnoge napive, što po različitih mistih sabrao, što i sam 
s mojim sauraditeljem dosta trudno proizvesti imao« ... iJ 
ovom kantualu imade i koralnih napjeva, što ih je Jaić preveo 
s latinskoga, a ostalo su pučke popijevke. Njegov sauraditelj bio 
je Josi]) Derlik, budimski gradski učitelj i organist. »Vinac« je 

*) god. VI. 1910. str. 66. i 67. 

**) Nekoliko podataka o Josipu W e n d 1 u naći je u Pjevačkom 
vijesniku god. VI. 1910. str. 108. — 109.; Podaci potječu od W e n d 1 o v o g 
unuka Dr. B. K e r n i ć a: Josip W e n d 1 učio je 12 godina na bečkom kon¬ 
zervatoriju; mnogo je volio bečke klasike Beethovena i Mozarta 
pa ili je još u starosti često svirao na klaviru. W e n d 1 a je doveo u Hrvat¬ 
sku sam ban J e 1 a č i ć u godinama četrdesetim. U Glini je mnogo godina 
bio kapelnikom vojničke muzike. Kada je pošao u mirovinu, bio je zboro- 
vođa kostajničkog pjevačkog društva »Sokol«, pa je s oduševljenjem učio 
pjevati stare ilirske budnice. J. Runjanin učio je svirati flautu. Od nje¬ 
govih kompozicija malo se sačuvalo. Poznata koračnica »Oj Banovci« nje¬ 
gova je kompozicija. 

***) O ritmizaciji hrvatske himne napisao je ravnatelj konzervatorija 
F r. D u g a n članak u Sv. Ceciliji. 





posvećen banu J e 1 a č i ć u. Ban je kupio nekoliko stotina toga 
djela i razdijelio ga po Hrvatskoj i Slavoniji među učitelje i orgu¬ 
ljaše*). Iz jedne bilješke u Sv. Ceciliji** ***) ) razbire se, da je 
Jaićeva knjiga u 70.000 primjeraka raširena bila u Slavoniji i 
Ugarskoj. 

ANTUN SCHWARZ rodio se 18. oktobra 1823. u Zagrebu. 
Već dječakom učio je u muzičkoj školi Glazbenoga Zavoda vijo- 
linu i pjevanje, kasnije i kompoziciju, (učitelji mu bijahu J. Wis- 
n e r p 1. Morgenstern i Antun Kirschhofer). Za sve¬ 
čanih zadušnica god. 1835. pjevao je sopran u mješovitom zboru. 
God. 1839. svršio je odličnim uspjehom zagrebačku muzičku ško¬ 
lu. God. 1841.—42. učio je na glavnoj školi kod sv. Ane u Beču. 
TJ Beču je nastavio i muzičke nauke. Vrativši se iza 'toga u Zagreb 
postade kantorom izraelitske bogoštovne općine, a ujedno i 
učiteljem izraelitske pučke škole. U to doba sudjelovao je kod ra¬ 
znih priredbi Glazbenoga Zavoda, pa se proslavio kao vješti vijo- 
linista. Kada se je god. 1851. provela reorganizacija Glazbenoga 
Zavoda i dne 12: oktobra raspisao natječaj za tri učiteljska mje¬ 
sta, zamolio je S c h w a r z najprije mjesto učitelja pjevanja, a 
nekoliko dana zatim — po savjetu prijatelja — mjesto učitelja 
vijoline. Ovo potonje mjesto dobio je (29. novembra 1851.). Od 
toga je doba — kroz 40 godina — službovao u muzičkoj školi kao 
profesor. Dne 1. novembra 1891. umiroviše ga izrazivši mu oso¬ 
bito priznanje. Službu je svoju revno vršio, pa je odgojio lijepi 
broj vrsnih vijolinista (Gjuru Eisenhutha, Otona Žerta i 
dr.). No on je radio mnogo i £a kazalište. Isprva je gudio u kaza¬ 
lišnom orkestru prvu vijolinu, a poslije smrti Franje Pokor¬ 
noga bio je mnogo godina ravnateljem kazališnog orhestra 
(1860.—1884.). Njegovim je nastojanjem uvedena godine 1863. u 
narodnom kazalištu opereta, kojom je on — sve do Zajčevog do¬ 
laska — neumorno upravljao. Antun S c h w a r z je komponi¬ 
rao. Pisao je koračnice, zborove, popijevke za jedno grlo i kla¬ 
vir ili orhestar, dalje koncertne kompozicije za vijolinu; svoje je 
kompozicije nastojao preodahnuti nacijonalizmom-"■'•). 

VATROSLAV LISINSKI. Ostaje još jedan i najveći među 
>'Ilirima« muzičarima, da o njemu govorim, jedan, koji je — kako 

*) v. F. K. Kuhač a, Ilirski glazbenici, str. 267—269. 

**) Sv. Cecilija, teč. I. i II. (god. 1878.) urednik M.,Ćugšvert. 

***) v. »Gusle« I. str. 15.—16. , 
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je to sam rekao — živio za muziku, samo za nju, pa je zbog toga i 
postradao. Svijetli lik njegov uveličavala je rana smrt, a nade, 
što su ih gojili zanosni rodoljubi, kada su ga o svom trošku slali 
u daleki Prag, da se usavrši potpuno u svojoj umjetnosti — da će 
on stvoriti veliko djelo, da će po njemu doći otkrivenje narodne 
hrvatske umjetničke muzike, rasplinule se na žalost o krutu zbilju 
običnoga života u vremenima najtežega stradavanja iza dana naj¬ 
većega slavlja. Izdahnuo je veliki duh, ostavio je krhko tijelo, 
ojađen s nemoći, da stvori ono, što je imao da stvori, a u svijesnoj 
spoznaji te nemoći najveća je tragika njegovog patničkog umjet¬ 
ničkog života. A ipak je on bio tvorac prvih opera naših, koje su 
nastale tek jedno desetljeće iza prvih opera ruskih (G 1 i n k e 
»Žizn za carja« je iz 1836.), a prije nego je Smetana osnovao svo¬ 
jim uzor-djelima temelje češke opere. Vatroslav L i s i n s k i, 
slabunjavi šepavac, bio je dijete ilirskoga zanosa, sa svim odli¬ 
kama, a i manama velikoga onoga doba. 

Rodio se 8. srpnja 18|9. u Zagrebu. Otac njegov Andrija 
F u c h s (god. 1850. dopustila je vlada Vatroslavu, da svoje obi¬ 
teljsko ime promijeni u Lisinski, koje mu je dotad bilo samo umjet¬ 
ničkim pseudonimom), porijetlom Slovenac, bio je mesarski obrtnik 
i trgovac. Majka mu je bila dijete zagrebačke obitelji K o v a č i ć. 
Vatroslav je imao starijega brata Josipa i mlađu sestru Mariju. Još 
u najranijoj mladosti zadesila ga je teška nesreća. Pao je sa škri¬ 
nje i ozlijedio lijevu nogu tako, da je malo ne umro. Poslije je mo¬ 
rao hodati na štakama, a kada je odrastao i ojačao, dostajala mu 
je potporača, no hramao je do smrti. 

Lisinski je sve nauke učio u Zagrebu. Među saučeni- 
cima njegovim mnogo je njih, koji su kasnije postali znameniti 
trudbenici na hrvatskom kulturnom polju; tako Trnski, I ab- 
k o v i ć i drugi. U gimnaziji je bio odlikaš. Ne zna se, kada je 
Lisinski poče učiti muziku, a ni to, tko mu je bio prvim uči¬ 
teljem. Kuhač spominje nekog R e š 1 a. No čovjeku toga imena 
ni traga u ondašnjem Zagrebu. Živio je doduše neki Ivan 
R e y s c h i 11 rodom Ceh (rod. oko 1811., umro 1877.) iz Parđu- 
bica, dobar guslač i pijanista, još god. 1839. u Varaždinu kao »ka¬ 
pelnik i učitelj glazbe« u samostanu Uršulinki; poslije se preselio 
u Zagreb i živio tu sve do smrti. God. 1868. napisao je muziku za 
prvu hrvatsku operetu »Mornari i đaci«, i ta se prikazivala u kaza¬ 
lištu dne 1. februara naredne godine; uspjelu muziku uništio je loš 
libreto, kako ističe tadašnja kritika. Upada u oči, da Lisinski 
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nije polazio javnu muzičku školu, koja je postajala već od god. 
1829., a tu su školu polazili mnogi vršnjaci Lisinskoga, poput 
Franje G a š p a r i ć a, koji se kasnije istakao među osnivačima 
»Skladnoglasja« kao guslač i pjevač, a okušao se i u kompoziciji 
(komponirao je 1845. T rnskog a pjesmu »Prognanik«), M i- 
h a j 1 o Hajko i drugi. Dok su ti drugi bili već napredni pjevači 
i instrumentalisti, L i s i n s k i je tek počeo učiti muziku. Čini se, 
da je glavni razlog, da nije polazio muzičke škole, bio to, što je 
učio klavir, a u školi se učile samo gudaljke i nešto teorije. A da je 
Lisinski učio klavir, uzrok je to, što su roditelji njegovi radi 
slabunjavoga zdravlja odlučili, da ga upišu u preparandiju i učine 
učiteljem i orguljašem. Počeo je učiti muziku u 14. ili 15. godini 
svojega doba. Medu prvim učiteljem njegovim bio je Čeh J u r a j 
Sojka (rod. 1803., umro 3./I. 1878. u Zagrebu, a bavio se nešto 
i kompozicijom, obučavao je i u muzičkoj školi, a g. 1842. postao 
učiteljem muzike u preparandiji). God. 1837. bila je osudila po 
dalji život Lisinskoga. Netom je svršio gimnaziju, kada mu 
umre otac ostavivši porodicu u nesređenim prilikama. Vat ro¬ 
si a v je htio poći u preparandiju, da što prije, dođe do kruha. No 
plemeniti polubrat njegov Josip preuze brigu oko očevog posla, 
pa ga sklone, da nastavi nauke. Lisinski nastavi školovanje, 
najprije je učio filozofiju (1837. — 1840.), a onda pravo (1841. — 42.) 
u tadašnjoj kr. akademiji znanosti u Zagrebu. Tu je stekao novih 
znanaca i prijatelja, pa je s njima zajedno pomagao narodni ilirski 
pokret i njegove vođe. Najviše se priljubio L i s i n s k o m u 
A 1 b e r t p 1. Š t r i g a, mladić visoka uzrasta, bistra uma i nada¬ 
sve žarkog rodoljublja, pjevač milozvučnog baritonskog grla i 
vanredni organizator. Kada se u našim stranama đočulo za uspjehe 
ruskih opera »Žizn za carja« i »Ruslan i Ljuđmila« M i h a j 1 a 
I v a n o v i ć a G 1 i n k e, smjesta počeše pomišljati zanosni Iliri, 
da i Hrvati moraju imati svoju narodnu operu. Napisati će je L i- 
s i n s k i, a za drugo sve će se pobrinuti Š t r i g a. Uspjeli toga na¬ 
stojanja već sam na drugom mjestu ispripovijedao. I danas se još 
razgledajući partituru i izvadak te prve opere čudimo, kako je 
mladi kompozitor, na pol još diletant, nakon sitnih popijevki i 
plesnih kompozicija u razmjerno kratko vrijeme mogao stvoriti 
čitavu operu. Uočivši prilike, u kojima je opera nastala, razumljivo 
je, što imade osim mnogih dijelova, koji već kazuju jasno nasto¬ 
janje Lisinskoga, da stvori »ilirsku« operu, i takovih dije¬ 
lova, u kojima se očituje tuđinski upliv. Ipak se muzika te opere 
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odlikuje invencijom i originalnošću. K u h a č ne smatra instru¬ 
mentaciju J. W i s n e r a-M orgenste r n a ravnom tvorbi 
Lisinskoga. 

Uspjeh opere »Ljubav i zloba« dojmio se Lisinskoga 
tako, da je odlučio okaniti se svake druge službe, i posvetiti se po¬ 
svema komponiran ju. U tom ga je pomogao i Š t r i g a, koji mu je 
obećao kroz tri godine godišnju potporu od 600 forinti (skupljao 
je tu svotu dobrovoljnim prinosima), a L i s i n s k i će kroz to vri-, 
jeme učiti u Pragu i napisati novu veliku operu »Porin« u 5 činova 
po tekstu d r a. D i m i t r i j a D e m e t r a. U listopadu 1847. stigao 
je Lisinski u Prag, ali ga u konzervatorij ne htjedoše primiti, 
jer je premašio propisano doba života. Zato stupi u orguljašku 
školu (za ravnatelja C. F. P i t s c h a), a bio je još i privatnim 
učenikom ravnatelja konzervatorija J. F. Kittla. U Pragu je on 
marljivo študirao i komponirao. Nastaju popijevke, vokalni če- 
tverospjevi, plesovi, koračnice, uvertire. 0 svom životu u Pragu 
piše Lisinski sam sestri: »unatoč 50 for. mjesečnih živim 
oskudno; stan, učitelj, kazalište, koje mi potonji sveđer preporuča, 
pozoblju sve. Moja odijela, iste one krpe iz Zagreba, nosim još 
uvijek, ali prijete, da će se već raspasti; štedim, ali ne mogu ništa 
ušteđiti. Jutrom jedem žemlju i za pet krajcara mlijeka; o podne 
juhu, govedinu i priprostu tjesteninu (na pečenku sam zaboravio), 
pa onda do drugoga dana ništa. Tako idem kađikađ s praznim že¬ 
lucem u kazalište, koje nisam mogao dobiti besplatno, a koje je 
za moje usavršivanje u dramatskoj glazbi potrebnije nego ustima 
oskudan zalogaj.« Lisinski je u Pragu nerado boravio, ali ga 
Š tri ga bodrio i tako je Lisinski uz veliki duševni napor i 
tjelesne boli, ali uz marljivo učenje i rad (preko 30 većih i manjih 
kompozicaja osim »Porina« on je tamo napisao) prokuburio pune 
dvije školske godine u Pragu. Zatim se na praznike god. 1849. 
vratio kući i našao sve promijenjeno; 4. ožujka 1849. oktroiranim 
ustavom zavladala u čitavoj monarkiji i u Hrvatskoj reakcija i 
apsolutizam. U listopadu 1849. pođe Lisinski opet — ako i 
teška srca — na nagovor Štrige u Prag, da svrši nauke. Do¬ 
šavši onamo oboli ozbiljno, a kad je prizdravio morao je na nago¬ 
vor liječnika potražiti toplije podneblje. Zato se vratio pred Božić, 
u Zagreb. Tu se oporavljao od teške bolesti preko pet mjeseci. 
Zgotavljao je i konačno redigirao »Porina«. Čistopis partiture 
prvoga čina imade na koncu bilješku 18 16 / 2 50 u Zagrebu a drugog 
čina 18 */„ 50 u Zagrebu. Spremao se po treći put u Prag, da po- 
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loži umjetnički ispit u konzervatoriju i primi željkovanu diplomu. 
Tu je komponirao 14. lipnja idilu »Večer« (»Der Abend«), za mali 
orkestar, koja se ravnatelju K i 111 u tako svidjela, da ju je prigo¬ 
dom konzervatorijskog koncerta 7./VIII. 1850. dao izvoditi i sam 
je dirigirao. Glavnu želju Lisinskoga, da mu dopuste učiniti 
umjetnički ispit, ne ispuniše, premda se sam ban J e 1 a č i ć pismom 
od 11./VIII. 1850. upravljenim na kneza Kamila Roha n a, ta¬ 
danjega pokrovitelja konzervatorija, zauzeo za nj. Morao se zado¬ 
voljiti privatnim svjedodžbama ravnatelja PitschaiKittl a*), 
pa se onda povratio u domovinu za sva vremena. Sa sobom je 
nosio partituru 3 .i 4. čina »Porina« (4. čin je dovršio u Zagrebu. 
18 13 / 10 50. Dovršio je čitavo djelo »Božjom pomoću 11.-og siječnja 
1851. u Zagrebu«. Nije imao sreće ni s ovim djelom svojim, jer je 
tek iza njegove smrti, gotovo nakon pedeset godina, bilo prvi put 
prikazivano, i to 2 .listopada 1897. za intendanta M i 1 e t i ć a pod 
dirigentskim štapićem vrijednoga ravnatelja opere Nikole p 1. 
F a 11 e r a. Život Lisinskoga iza povratka njegova iz Praga 
pa sve do smrti njegove pravi je križni put. Kao kompozitor nije 
mogao naći zarade. On se potican Š t r i g o m nadao, da će steći 
stalno namještenje u kazalištu ili u muzičkoj školi »Musikvereina«. 
No društvo je ovo god. 1849. tako jadno životarilo, da je moralo 
zatražiti od bana neka njegovu školu preuzme u državnu upravu, 
pripoji preparandiji i pretvori u konzervatorij. Ban J e 1 a č i ć nije 
mogao ishoditi privole kod ministarstva prosvjete u Beču, već je 
poručio neka se zavod nastoji uzdržati privatnom potporom. 
Društvo je moralo da posluša. I L i s i n s k i postade nakon svog 
povratka najprije podupirajući, a onda i izvršujući član društva. 
Š t r i g a se povede za njim u želji, da mu u školi osigura dostojno 
mjesto. S t r i g a, taj neumorni organizator lati se zato sabiranja 
podupirajućih članova. Same godine 1851. pristupi, najvećma nje¬ 
govim nastojanjem, 83 novih članova, prihod se društva povećao 
za 864 forinte godišnje. Ujedno je pokrenuta misao promjene 
društvenih pravila (imao ih izgraditi Lisinski s Ljudevitom 
Š p 1 a i t o m). Ta je* pravila zadnjega kolovoza izvanredna skup¬ 
ština društva potvrdila i predala vladi na odobrenje. Iza toga se 
konstituirao privremeni odbor, u kojem je Š t r i g a vršio čast na¬ 
čelnika tehničkog odbora. Tehnički odbor imao je predložiti nova 

*) Ove se svjedodžbe Lisinskoga nalaze u privatnom posjedu u 
Zagrebu: priložene su molbenici Lisinskoga za mjesto kotarskog aktuara 
(v. »Hrv. Prosvjeta« g. 1914.). 
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učiteljska lica, a stare obnemogle učitelje nadomjestiti. Kad se je 
na Cecilijino (22. studenoga) iste godine nakon potvrde pravila iza¬ 
brani odbor konstituirao, i odabrao učitelje, imenovao je Lisin¬ 
skoga »nadzornikom muzikalnih učiona« za ovu godinu (mjesto 
je bilo časno). Tako je Lisinski mnogo doprinesao reorganiza¬ 
ciji muzičkog društva i škole u Zagrebu, a sam je ostao bez stalne 
privrede. Svagdanji kruh zarađivao je poučavajući u sviranju na 
klaviru i posvećujući svoje kompozicije uglednicima. Zaželio je, 
da se štampaju njegova djela. U tu svrhu obratio se molbom na 
»Maticu jugoslavensku«. U toj molbi navodi izričito, da je napisao 
(do 8. rujna 1851.) 90 djela. Matica nije molbe uvažila, jer se § 2. 
pravila protivio tome. Odbor je odlučio osnovati posebno društvo 
za podupiranje umjetnosti, a osim toga od svakog sveska, što ga 
Lisinski štampom izda nabaviti po 100 primjeraka. Lisin¬ 
ski je otada sve nade polagao u »Musikverein«. Tu je neumorno 
radio; pohađao je školu (bilo je tada 40 do 50 učenika), nadzirao 
rad učitelja i učenika, ravnao je pače društvenim koncertima i uče¬ 
ničkim produkcijama, komponirao prikladne stvari za učenike. U 
proljeće 1852. nastojao se približiti đakovačkom biskupu J o'sip u 
J u r j u S t r o s s m a y e r u; posrednikom mu je bio tajnik Ma¬ 
tice B r 1 i ć. Ne zna se, je li L i s i n s k i ikada po želji biskupovoj, 
pisao crkvene napjeve, a ni to, da li je dobio kakovu potporu. Da 
je onda živio vrlo skučeno, svjedoči njegovo pismo upravljeno 
Leopoldu Aleksandru Zellneru, sinu orguljaša zagre¬ 
bačke prvostolne crkve, koji je u Beču postao urednikom časopisa 
»Blatter fiir Theater und Musik«, kad je ovaj od njega zaželio iz¬ 
vještaj o umjetničkim prilikama u Zagrebu. U tom pismu piše L i- 
sinski: »Moja malenkost ima čast, ali samo čast biti nadzorni¬ 
kom škola (muzičkog društva), ta je malenkost primorana davati 
privatne lekcije, da ne postane još veća malenkost«. U tom pismu 
izjavljuje, da imade do tada 100 kompozicija (25. VI. 1852.). Kada 
se pročulo, da će Zagreb posjetiti Franjo Josip s Elizabetom, Li¬ 
ši n s k i se latio živo posla i do 3. VIII. 1852. napisao »Koncertnu 
uverturu« (br. 7) za veliki orhestar u a-đuru za svečanost u na¬ 
rodnom kazalištu. Pripreme za doček bile su velike. Htjedoše iz¬ 
vesti i »Ljubav i zlobu«. Ban J e 1 a Č i ć poručio je i po Š t r i g u 
u Beč. No kad je St.riga stigao u Zagreb, već su promijenili 
raspored. Na programu je bilo ovo: 1. Proslov u hrvatskom jeziku; 
2. Kraljevska himna, pjevana po diletantima; 3. »Lucrezia Bor- 
gia«, pjevana po talijanskoj opernoj družbi. Lisinski je vjež~ 
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bao diletante za 2. točku. Na izvedbi je dirigirao AntunS v a i e, 
kantor i učitelj vijoline u muzičkoj školi. Ovo očito zapostavljanje 
Lisinskoga (na programu nije bilo njegove uverture niti 
opere, a braniše mu i dirigirati pjevački zbor, koji je on 
naučio) moralno je skršilo Lisinskoga posvema*). Za¬ 
tomljeni nesklad između Š v a r c a i Lisinskoga izbije 
sad jasno i učitelji muzičke škole tužiše svoga nadzornika 
odboru. Nastadoše duge raspre, nakon kojih ođuzeše Liši n- 
s k o m u ravnateljstvo orkestra. Sav ojađen na te prilike zamoli 
1853. državnu službu i dobije je. Postade privremenim askultan- 
tom s godišnjom pripomoći od 300 forinti. U kolovozu 1853. za¬ 
moli mjesto kotarskoga pristava, ali čekajući na riješenje ove 
svoje molbe saleti ga teška vodena bolest, od koje je godinu dana' 
prije umrla njegova majka. Od toga časa zna se o njemu samo 
toliko, koliko je pričala zaručnica njegova Hedviga Ba¬ 
nova**), koja ga je do smrti požrtvovno dvorila. Uz bolest pri¬ 
družila se i materijalna nevolja. Prijatelji ga gotovo zaboraviše. 
Štrige ni blizu. Pomagao ga računarski savjetnik Vinko 
V r b a, banica J e 1 a č i ć slala mu iz svoje kuhinje jelo. 

Li finski je polako umirao u svom stanu u Jurjevskoj 
ulici nedaleko groblja sv. Jurja. Sluteći skoru smrt ispjevao je i 
komponirao popijevku, koju će mu prijatelji na grobu pjevati. 
Umro je 31. svibnja 1854. u naručju svoje zaručnice, u nazočnosti 
prijatelja Vinka V r b e i liječnika đr. Z 1 a t a r o v i ć a. Poko¬ 
pali su ga na groblju sv. Roka uz sestru i roditelje. Na'grobu su 
mu pjevali drugu nadgrobnicu, rukopis zadnje popijevke nije se' 
mogao naći. Dvadeset mjeseci iza njegove smrti poslano je riješe,- 
nje njegove molbe za kotarskoga aktuara. Odbili su ga, nije bio 
namješten. Ni to nisu vlasti znale, da ga već toliko vremena zemlja 
krije. Nastupio je u slavlju, žrtvovao svoj život jedinom idealu, da 
stvori narodnu muziku, da stvori hrvatsku operu, a uminuo je to¬ 
liko preskromno, sasvim neopaženo. 

Lisinski je bio vrlo obrazovan čovjek. Izučio je pravne 
nauke i muziku. Govorio je hrvatski, češki i njemački, a dosta 
dobro i francuski. Muziku je osobito dobro znao i razumio. Njegova 

*) Š t r i g a se uvrijeđen smjesta vratio u Beč. 

**) Ona se po smrti Lisinskoga udala. Hedviga Stergar 
rod. B a n zanimala se i poslije muzikom. Ishitrila je napjeve za nekoliko po¬ 
pijevki, što su se našli u nježnoj ostavštini, a štampani su u 3. i 10. prilogu 
Časopisa »Gusle«. 
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je nedaća bila u tom, što je premalo bio vješt sviranju u koji instru¬ 
menata da bude dirigentom, priječila ga prirođena plahost i 
hroma noga. 

Uz dvije opere napisao je Lisinski najviše kompozicija 
za pjevanje i to popijevki za solo, za dva i četiri grla, pa za muške 
i mješovite zborove. Tih kompozicija imade 99 i to s hrvatskim 
tekstom 48, s njemačkim 26, s češkim 24 i s latinskim 1. Za neke 
njemačke popijevke sastavio je sam i tekst. Cesi' su mnogo cijenili 
njegovu muziku, njegove češke popijevke; u albumu, posveće¬ 
nom Franji Josipu I. i kraljici Elizabeti, »Perly češke« v Praze 
1855. uvrstili su dvije njegove popijevke (»Ruže« i »Pohreb skri- 
vanka«). Instrumentalnih djela napisao je manje: sedam uvertira 
(br. 1. — 7.) za veliki orkestar, jednu za violinu i klavir; jednu mu¬ 
zičku sliku, jedan veliki potpouri i jednu koncertnu polonezu, sve 
za orkestar. Simfonije i komorne muzike nije komponirao, jer za 
cijelo poput V er d i j a i drugih nekih opernih kompozitora osje¬ 
ćao, da se u tu vrstu muzike ne može pravo uživiti. Mnogo se za¬ 
nimao plesnom muzikom (polke, mazurke, valceri, četvorke). Među 
ovim djelima valja posebice istaknuti, da je prvi komponirao mu¬ 
ziku za umjetno, salonsko kolo (»Hrvatsko kolo« u 6 likova i 
»Slavonsko kolo« u 7 likova). 

Zacijelo je osjećao, da ima najviše sposobnosti i volje prema 
dramatskoj muzici. Već prva opera to dokazuje. Naslov je toga 
djela*) Ljubav i zloba, izvorna opera u dva čina, u muziku stavio 
V a t r o s 1 a v Lisinski, rieči od đra Demetr a**). 

Sadržaj: »Vukosav i Obren, dva dalmatinska plemića, zaljube se 
u Ljubicu, kćer kneza Velimira, bivšega vojvode spljetskoga. Sastavši 
se jednoć u Velimirovom gradu, posvade se i stanu biti na sablje. Na 
štropot oružja dotrči Ljubica i stavi se među nje, da obustavi borbu, ali 
razjareni ne mare za njezine prošnje. Na to dodje knez sa svojimi slugami 
i zapovjedi im, da ih razstave, a zatim razsrđjen nad tolikim smionstvom 
ljubovnikah, koji malo da neoskvrnuše čovječanskom krvlju njegov mirni 
stan, naviesti im, da se nijedan od njih već nikada neusudi, prekoračiti prag* 
njegove kuće. To razljuti ponositoga i mogućega Vukosava na toliko, da se 
zakune krvavo osvetit se knezu i njegovoj obitelji, i izruči osvetu svomu 

*) Litografirani izvadak za klavir i pjevanje ima naslov: Ljubav i 
zloba / Prva v hrvatska opera / u dva čina / riječi dra Dimitrije Demetra / u 
muziku stavio / Vatroslav Lisinski / god. 1846. / Prvi put pjevana u Zagrebu 
mjeseca 4. i sliedećih danah travnja iste godine, (vidi osoblje.) / Ciena 5. for. 
/ U Zagrebu 1891. / Svojina izdavatelja. / Tiskara i litografija C. Albrechta. 

Izdavatelj je bio A 1 b e r t o p 1. Š t r i g a. 

**) To je naslov libreta štampanog u Zagrebu 1872. 
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lukavomu slugi Branku. Tomu podje za rukom, podmitivši njeke Velimirove 
sluge, posakriti u njegovom gradu četu razbojnikah, kojim naloži, da na 
dogovoreni znak iz svojih skrovištah izidju, stražu posjeku, Velimira s nje¬ 
govom kćer ju uhvate i grad upale. Nu budući, da se Vukosav i svojem nuz- 
Ijubu osvetiti želi, zato naumi i toga u svoje zamke dovabiti, ali, prije nego 
ga uhvati, preduzeo si je, saznavši da Ljubica Obrena voli, prevarom oba- 
vtestiti ga, da ga ona nikada nije ljubila. Uslied toga uvuče se licumierstvom 
opet u milost staroga kneza i nagovori ga, da kćer prisili list 11 a Obrena na¬ 
pisati, u kojem mu nestašnimi uvriedivimi izrazi očituje, da se je samo šalila, 
kada je š njim 0 ljubavi govorila. Ovo pismo, mora nesretna ljubeznica sama 
kroz prozor baciti svom ljubezniku, kada taj po prije učinjenom š njom do¬ 
govoru u Velimirov vrt dodje, da se š njom za uviek oprosti. Tako se do¬ 
godi. Obren pročitavši rečeno pismo, sdvoji i u bezufanju trgne nož, da se 
sam ubije; ali medjutim poda Vukosav posakrivenim razbojnikom znak, da 
navale, usljed čega velika buka nastane u gradu. To začuvši Obren, zaželi se 
bitke i samoubojstvo učini mu se prema vojničkoj smrti tako ružno, da nož 
odbaci, sablju povuče i u grad nasrne, gdje već biesni bitka. Nu nepođje mu 
za rukom steći smrt, za kojom je čeznuo. Rane ga u desnicu, razoružaju i 
uhvate zajedno s Velimirom i njegovom kćerju. — Osveta je izvršena, 1 već 
kani zlotvor sa svojim plienom vratiti se kući, kad ga sa svih strana obkole 
■oboružani vojnici pod čelovodstvom Ljudevita, Obrenovog pobratima, koj je 
već odavna pazio na svaki korak Vukosava i jednoć sakrit za grmom u 
Velimirovom vrtu, čuo, kako se taj sa svojim slugom 0 osveti dogovarao. 
To saznavši potrči u selo, sakupi narod i tako izbavi svekolike nedužne 
žrtve. Kada Vukosav opazi, da mora propasti, povuče nož i navali na Lju¬ 
bicu, da ju ubije, ali prije nego to izvrši, opali na njega Ljudevit pušku 1 
obali ga. Nastane borba, Branko pade a razbojnici udare u bijeg. Obren 
sazna, da je Ljubica bila prisiljena onaj kobni list napisati i da ga vatreno 
ljubi, a Velimir blagoslovi tu ljubav. Jednom zahvalnom molitvom zaključi 
se čin.*) 

»Ljubav i zloba« sastoji iz ovili brojeva: Ouvertura. Oin I. Bi. 1. 
Uvod, zbor vrtlara. Br. 2. Rečitativ i napjev za bariton. Br. 3. Rečitativ. Br. 
4. Sbor poljodjelacah. Br. 5. Napjev za bariton. Br. 6. Dvopjev za tenor i ba¬ 
riton. Br. 7. Dvopjev za tenor i bariton. Br. 8. Finale I. Rečitativ i napjev 
za bas, šesteropjev i sbor. — Čin 11. Br. 9. Rečitativ za bariton. Br. 9. Re¬ 
čitativ za tenor. Br. 9. Napjev za sopran. Br. 10. Rečitativ za bariton. Br. 10. 
Dvopjev za sopran i bariton. Br. 11. Arioso za tenor. Br. 11. Arioso za bas. 
Br. 12. Rečitativ i napjev za tenor. Br. 12. Rečitativ za tenor. Br. 13. Rečitativ 
i napjev za bariton. Br. 14. Napjev za tenor. Br. 14. Sbor hajdukah. Br. 15. 
Peteropjev i sbor hajdukah .Br. 16. Rečitativ za tenor i sbor hajdukah. Br. 
17. Finale II., peteropjev i sbor hajdukah. Br. 17. Mješoviti sbor seljanah. 

Sve pak nadilazi njegova opera »Porin«, koja otvara sasvim 
nove vidike u razvitak naše nacijonalne muzike. Libreto ove opere 
napisao je D r. D i m i t r i j e Demeter — kako sam kaže 


*) Sadržaj je tiskan u spomenutom libretu na str. 5.—6. 
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»poput opera Mayerbeerovih i inih novijih proizvoda ove vrsti fran- 
zuske škole.« Naslov na partituri: 

Porin / viteška opera u pet čina / slova od dr. Dimitrija De- 
metra / uskladbio Vatroslav Lisinski. 

Drugi naslov »Oslobođenje Hrvata ispod franačkoga jarma« odmah 
označuje podrobnije sam sadržaj. Iza pogibije Ljudevita Posavskoga (g. 823.) 
zavladali su svom Hrvatskom Franci. Franačka gospoda sastala se na poziv 
vladatelja Kocelina u njegovom dvoru. Ne znaju, što je povod toga poziva, 
a ne zna im toga reći ni Klođvig, Kocelinov pisar. Sam Kocelin objašnjava 
im tajnu donoseći carevo pismo, kojim car osvajačima dariva osvojene 
zemlje onih plemića, koji su Francima nevjerni. Kocelin odluči prirediti za¬ 
jedno s franačkom gospodom veiiku svečanost, pozvat će sve hrvatske ve¬ 
likaše i pogubiti ih redom pa tako preoteti svu zemlju njihovu. Klodvig ga 
bezuspješno odgovara od tolikoga krvološtva. Sva se franačka gospoda 
zavjere, da će čuvati ovaj naum svoj tajnim. No čula ih je u pokrajnoj 
odaji Irmengarda, Kocelinova sestra. Ona ljubi Porina, najuglednijega hrvat¬ 
skoga velikaša, pa ga strahujući za njegov život dozove po drugarici svojoj 
Klotildi na tajni sastanak u vrt. Porin dođe i ne sluteći, koja ga je to gospo¬ 
đica odličnoga roda pozvala. A kad Irmengarda dođe, kada mu ispriča, što 
je čula, obeća joj Porin, da na krvavu slavu ne će doći. Hrvatske se dje¬ 
vojke otputile u planinu, da obadu Zorku, kćerku pokojnoga bana Ljude¬ 
vita. Ona se sakrila sa svojim djedom Sveslavom, da ih Franci ne uhvate. 
U ovu je planinu zašao i Porin; lov loveći nabasao je često na trag Zorke 
i pošao za njezinom pjesmom, da je nađe. No ona mu se vazda um jela iz¬ 
maknuti, sklonula se u špilju starca Sveslava, kod kojega se sastađoše 
hrvatski velikaši, da vijećaju, kako i kada će skršiti jaram franački. Sveslav 
mudro umiruje prenagle i prežestoke. A kada je dotrčala Zorka, bježeći pred 
Porinom, povukli su se svi velikaši u pokrajnu špilju. Porin je ovaj put do¬ 
bro pazio na Zorkin bijeg, pa je banuo u špilju; kada pred njega stupi Sve¬ 
slav, misli Porin, da je to starčev (Juli. Sveslav mu razotkriva tajnu svoga 
boravka i obećaje Zorku za ženu, ali mu naređuje, da prije oslobodi Hrvate. 
Porin pristaje uz ostale hrvatske velikaše, a Zorka mu iznosi sakriveni mač 
pokojnoga oca, pa ga time označi vođom ustanka. — Na gozbu u Kocelina 
ne dođe nijedan hrvatski plemić. Franci uhvate pisara Klodviga, okrive ga, 
da je on izdao tajnu Hrvatima i osude ga na smrt. Kocelin zapovijedi, da ga 
bace u tamnicu, no Irmengarda upada i ustavlja vojnike, koji su Klodviga 
pograbili. Ona moli, da Klodviga pomiluju. Ne slušaju je. Napokon Irmen¬ 
garda u razgovoru sa samim bratom svojim prizna Kocelinu, da je ona 
odala tajnu Porinu misleći time izbaviti onoga, koga ljubi. Kocelin bijesan 
kaže Irmengarđi, da Porin drugu ljubi, ljubi Hrvaticu, koju su Franci već 
uhvatili i bacili u tamnicu. Irmengarđi daje svoj prsten, po kojem će je pre¬ 
poznati tamničar i pustiti je u tamnicu, da se sveti. — \ elika je radost po 
dolovima i planinama, jer je Porin nadvladao Franke. No Porin je tužan, je i 
tek iza boja saznaje, da je Sveslava i Zorke nestalo. Držeći, da su već po¬ 
gubljeni, odlučuje osvetiti njihovu smrt i zove ponovno drugove u boj. U 
tom boju razbita je Kocelinova vojska. Njemu samomu ubiše konja. U 

dubokoj tamnici od muke i straha zaspala je Zorka; Sveslav nad njom moli. 
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Sveslav se prene, kada se na tamnici otvore vrata. Irmengarda uniđe, ali 
strepi pred naumljenim činom. Tamničar skida okove, a Zorka smiono zako¬ 
rači k vratima, gdje je čeka krvnik.’ To Irmengardu gane i ona pusti na slo¬ 
bodu i Zorku i Sveslava, — Sav hrvatski narod kliče teško izvojevanoj slo¬ 
bodi, samo je Porin tužan. Među zarobljenim Francima je i Irmengarda, 
koja ispriča Porinu, da je ubila Zorku. Ojađeni Porin hoće da je smakne, ali 
ga ostavlja Ivlodvig, a kad Zorka dođe, pa mu ispriča, da je Irmengarda pu¬ 
stila na slobodu i nju i Sveslava, pušta Porin sve zarobljenike, da se slo¬ 
bodni vrate u Franačku. Irmengardi nije uspio naum, htjela je, da pogine 
od ruke onoga, koga je ljubila. Pušteni zarobljenici hoće već da krenu svo¬ 
jim domovima, kada još jedna četica Franaka donese teško ranjenoga Ko- 
celina na nosilima. Kocelin, kada ugleda sestru uz Porina, proklinje je. Na 
to se ona sama probode i izdahne na grudima mrtvoga brata. Svi prisutni 
zapanjeni stoje kraj braće, koja se izmiriše u smrti. Glavna je misao knjige 
1) e m etro v e: sloga je rodila slobodu, a vez Porina i Zorke ima biti osno¬ 
vom narodne dinastije u Hrvata. 

Svojom operom zasvjedočio je L i s i n s k i već poznato svoje 
bogatstvo invencije. Po stilu je to opera svojega doba. Obilje arija! 
Velike i teške pjevačke partije. Po fakturi kompozicije vidi se, da 
je L i s i n s k i učio u strogoj školi. Instrumentacija je bujna, osla¬ 
nja se na klasičnu periodu muzike. Spominjem samo snažno i ge¬ 
nijalno zamišljen prizor u tamnici, kada Sveslav moli nad Zorkom. 
Njegova je arija strogi troglasni stavak, a uz pjevačku dionicu 
samo je još dionica vijola i vijolončela. Zborovi su efektni i zvonki. 
Tako poimence zbor na kraju drugoga čina. Uopće je drugi čin 
najcjelovitije koncipiran i često puta ga izvedoše u zagrebačkom 
kazalištu posebice. Ženski zbor na početku toga čina odaje jasno, 
kako je duboko poniknuo Lisinski u duh hrvatske muzike. 
Zadnji je finale (septet sa mješovitim zborom) velik po zamisli i po 
izvedbi. 

Porin je izdan u klavirskom izvatku (prvo izdanje za sam 
klavir dvoručnom udezbi Srećka Albini ja 1901.; drugo je 
izdanje »Hrvatske Filharmonije« iz god. 1919. potpunije, neskra- 
ćeni je izvadak za klavir i pjevanje načinio Fran L h o t k a). Od 
drugih kompozicija Liši ns koga malo je tiskano. K u ha č je 
izdao u zbirci »Neuvelo cvijeće« najljepše popijevke za jedno grlo 
i klavir. U raznim zbornicima pjevačkih društava gotovo su svi nje¬ 
govi zborovi (osobito vole pjevati »Oče naš« i »Predivo je prela«). 
Većinu rukopisa čuva hrvatsko pjevačko društvo »Kolo« u Za¬ 
grebu. Originalna partitura opere »Porin« čuva se u kr. sveuči- 
lištnoj biblioteci. 

U mnogim svečanim zgodama izvodi se »Porin« u zagrebač¬ 
kom kazalištu. Zadnja inscenacija, prigodom proslave 100-godiš- 
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njice narođenja bila je osobito uspjela, a samo djelo ostavilo sna¬ 
žan dojam u vrsnoj interpretaciji pod ravnanjem ravnatelja opere 
g. Milana Sachs a. 0 Liši uskomu su pisali mnogi, pisalo 
se mnogo. Ima i veličanja, a i prijekora, omalovažavanja. Danas 
možemo smatrati pouzdano utvrđenim, da je on jedini »ilirski« kom¬ 
pozitor, koji je i po znanju i sposobnostima bio kadar stvarati djela 
većih koncepcija. Ako i nije opera »Porin«, najveće njegovo 
djelo, premašilo savremenu evropsku produkciju, to je ipak po 
stilu, fakturi i invenciji odlično djelo stila velike opere, zato možda 
danas u njemu i nema toliko životne snage. Najopširniji prikaz ži- 
.ota i rada iznio je" prvi Kuhač: Vatroslav Lisinski i njegovo 
doba. Prilog za povijest hrvatskog preporoda. Naklada Matice, Za¬ 
greb 1887. II. Izdanje. Zagreb 1904. An toni ja Kassovitz- 
Cvijić: Vatroslav Lisinski u kolu Ilira. Naklada Matice Hrvat¬ 
ske, Zagreb 1919. V j. Klaić: Vatroslav Lisinski i prve dvije 
hrvatske opere. Naklada Stj. Kugli, Zagreb 1919.*). 

*) Od brojne literature o Lisinskomu navodim još ovo: Vatroslav 
Lisinski, životopisni nacrt, od Jos. Vranyczan y-D o b r in o v i ć a, pre¬ 
veo G j. Stj. Deželić, Narodne Novine 1856. str. 136. — 142. — Lisinskova 
jedna prošnja. (Prinos k slavi pedesetgodišnjice hrvatskog preporoda), na¬ 
pisao G j. Stj. Deželić; Dragoljub XXIII. (1885.) str. 70. — 73. — Životopisi 
L i s i n s k o g a u prvom i drugom izdanju »Porina« (u drugom je izdanju 
napisao dr. Viktor Novak). — S t a n i s 1 a v Stražnicki: Vatroslav 
Lisinski, Pjevački vjesnik god. 1. str. 74. — 77. — Zborne skladbe naših skla¬ 
datelja: Vatroslav Lisinski, Pjevački vjesnik god. I. str. 106. — 107. (u popisu 
je navedeno 26 izvornih kompozicija i 11 udezbi za zbor). — B. Š.: Vatro¬ 
slav Lisinski. O 60-godišnjici njegove smrti, Hrvatska Prosvjeta god. 1914. 
str. 353. — 354. (sadržava faksimil dijela molbenice za mjesto kotarskog ak- 
tuara s potpisom Lisinskoga). — Janko Barle: Vatroslav Lisinski, Sv. 
Cecilija XIII. (1919.) str. 89. — Vjekoslav Klaić: Vatroslav Lisinski 
kao nadzornik glazbene škole u Zagrebu, Sv. Cecilija XIII. (1919.) str. 2. i 37. 
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MUZIKA U POILIRSKO DOBA 


HRVATSKA OPERA. Uprava hrvatskog kazališta (dra D e- 
metra) naišla je odmah na razumijevanje i potporu svega gra¬ 
đanstva a i vlasti. Tako već god. 1861. proglasi sabor u sjednici od 
17. kolovoza kazalište zemaljskim zavodom i dopita mu stalnu go¬ 
dišnju potporu (onda 1500 forinti) i postavi mu na čelo odboi. li 
§-u 8. tog zakonskog (77.) članka stoji, da taj odbor ima nastojati, 
da se s »vremenom ustroji i opera jugoslaven- 
s k a.« No to vrijeme još nije bilo blizu. Freudenreicli (dra¬ 
maturg) iDemeter (intendant) morali su priređivati uz dramska 
prikazivanja i čarobnjačke predstave, pače i nastup majmunskog 
imitatora K 1 i š n i g g a, otmjene ređute i preteču operi operetu-) 
(0 f f e n b a c h a, Suppea, Adama, Rotha, Klena, B a r- 
b i e r i a). Demeter je htio operetama samo pripraviti prilike za 
operu. No općinstvo je zavoljelo operetu mnogo, ona je ostala 
vjerna pratilica opere i drame i kasnije, pa su je kao nužno zlo u 
borbi protiv deficita gojili svi upravnici do najnovijega doba. No i 
hrvatska opereta dobila je doskora svoga autora. Ivan p 1. L a j c, 
kompozitor Karltlieatra u Wienu, stekao je lijep glas u inozemstvu 
svojim operetama. »Momci na brod!« (»Mannscliaft an Boiđ!«) 
prikazivani su u tom kazalištu u prosincu 1863., a za njima čitav 
niz opereta, koje su pribavljale mladomu kompozitoru sve nove 
uspjehe. God. 1867. prikazali su prvi put u Zagrebu Z a j č e v u 
operetu »Momci na brod!«, a već naredne godine njegove operete 
»U Meku«-i »Majstor Puff«. Po uspjehu ovom dosjeti se kazališna 
♦•prava, da pozove samoga maestra Z a j c a u Zagreb i da mu 
povjeri upravu kazališnog orkestra i muzičke škole Glazbenog Za¬ 
voda, Z a j c a je poznavala naša mladež sveučilišna još iz Beča, 
jer je u raznim prigodama za njihovo društvo u Beču komponirao 
hrvatske popijevke; (znameniti i popularni zbor na tekst dra. F r a- 

*) Operetu je organizirao tadašnji ravnatelj kazališnog orhestra 
Antun Schvarz, v. u trećem poglavlju životopis Schwarzov. 
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nje Markovića »U boj, u boj!«; kasnije je sam Z a j c uvrstio 
taj zbor među brojeve svoje opere »Zrinski«; onda još zborove 
»Večer na Savi«, »Bože živi blagoslovi«). Dne 2. veljače 1870. po¬ 
javio se Zajc u hrvatskom kazalištu prigodom predstave svoje 
operete »Put u Kinu«, a još istoga mjeseca (24.) dirigirao je pre¬ 
mijeru svoje »Mjesečnice«. Slavlje je bilo veliko. Osjećalo se i 
znalo, da će se iz Z a j č e v e operete roditi doskora opera. Zajc 
je priređivanjem dobrotvornih koncerata davao prilike za nastup 
pojedinim pjevačima (tenoristu Gjurkanu, basistu Šifferu, 
baritonistu Kašman u, Slovencu F r a n c u G e r b i č u), koji su 
kasnije postali vrijednim članovima njegove operne družine. 

Sabor još u srpnju god. 1870. dopita kazalištu subvenciju u 
iznosu od 24.000 forinti za to, da se osnuje opera. Vlada imenuje 
Z a j c a privremenim ravnateljem kazališta, Augusta Š e n o u 
dramaturgom, i marljivi Zajc već u rujnu oglašuje prve premijere 
operne, svoje opere »Mislav« i »Ban Leget«, Smetane »Pro¬ 
danu Nevjestu«, pa talijanske opere Normu i Trovatore, dakako u 
hrvatskom prevedu. Sezona 1870./1. prva je sezona prve stalne 
hrvatske opere. »2. listopada 1870.« prikazala se »pod ravnatelj¬ 
stvom Ivana p 1. Z a j c a« prvi put »Mislav«, izvorna narodna 
opera u tri čina tekst po narodnoj priči sastavio FranjoMark o- 
v i ć; glazba od I v a n a p 1. Z a j c a, u prizore stavio redatelj g. J. 
F r e u d e n r e i c h«. Z a j č e v a umiljna muzika osvojila je ma¬ 
hom općinstvo. Slavlje je bilo veliko. Z a j c se latio svom dušom 
rada. Još on daje isprva mnogo operetnih predstava, ali ih onda 
pomalo sve više izbacuje iz repertoara puštajući maha operi. I on 
mora isprva dopustiti o poklađama opernu redutu i »Hudoga 
duha«, pa i atlete i gimnastičare (s 20 predstava!). Na koncu se¬ 
zone zahvali se on na ravnateljstvu kazališta, ali zadržaje ravna¬ 
teljstvo opere punih 19 godina. U drugoj sezoni (1871./2.) ponavlja 
L i s i n s k o g a »Ljubav i zlobu« i iznosi tri nove opere »Ernani«, 
»Martu« i svoje djelo »Ban Leget«. Sezone (1872./3.) su premijere 
»Ciganka« B a 1 f e a, Z a j č e v a »Amelija«, G o u n o d o v 
»Faust« (koji je naučen po klavirskomu izvatku, a kako nije bilo 
partiture instrumentirao je djelo Zajc; to mi je sam pričao). Sezone 
(1873./4.) iznosi premijere: Smetane »Prodanu Nevjestu«, 
Verdija »Rigoleto«, Aubera »Crni domino«, Riccijevu 
operu »Krišpino i kuma.« T J narednoj sezoni (1874./5.) ponovili su 
Zagrepčanima poznate »Lucreziju Borgiju« D o n i z z e 11 i-j a, 
R o s s i n i-j a »Seviljskog brijača« i Mozartova »Don Juaria«; 






196 — 


uzato izvedoše dva noviteta Weberovog »Strijelca vilenjaka« 
(Freischutz) i Marchetti-jevu lirsku operu »Ruy Blas«. U 
sezoni 1875./6. bile su ove premijere: Flotowa »Alessandro 
Stradella«, Donizzetti-ja »Favorita« (Milosnica), Nikolal-a 
»Vesele žene Windsorske« iMayerbeera »Roberto Djavo«. G. 

1876-/7. znači veliki uspjeh za Zajca kao kompozitora; u stude¬ 
nom i prosincu slavio je slavlje najuspjelijom zasada hrvatskom 
operom »Nikola Šubić Zrinski« (premijera 4. novembra 1876.). Te 
sezone nije mogla da poluči veći uspjeh niti K r e u t z e r o v a 
opera »Noćište u Granadi« niti Bellinijeva »Norma«, a niti 
poznata i Zagrebčanima draga Auberova »Nijema iz Porticija«.. 
Sezone 1877./8. iznosi Zajc Verdijevu operu »Un balio in 
maschera« (»Čuvidski« kasnije »Krabidjni ples«). Ove sezone istupa, 
prvi put pred općinstvo kao operni kompozitor G j u r o E i s e n- 
huth svojim »Sejslavom ljutim« (premijeru — 10. III. 1878. — 
dirigirao je sam autor). Iste sezone prikazaše još prvi put M a y e r- 
beera »Hugenotte«. Naredne sezone (1878./9.) nije osobito, 
uspio V e'r d i j e v »Nabukadonozor«, bolje Z a j č e v a »Lizinka« r 
a tako i V e r di j a »Traviata«. Sezone 1879./80. nastupa pred Za¬ 
grepčane prvi put kao dirigent Nikola p 1. F a 11 e r. Noviteti 
ove sezone Mayerbeerova »Afričanka«, Zajčev »Pan 
Tvardovski« i Pedrozzijeva komična opera »Svi pod krin¬ 
kom«. Slijedeću sezonu omete strašni potres (9. novembra 1881.). 
Kazališna zgrada bila je oštećena, pa se popravak otegnuo sve do 
svibnja druge godine. Drama je otišla na gostovanje, opeia se ra¬ 
zišla. U jeseni 1881. postao je upravnikom kazališta agilni Mari¬ 
jan Derencin. Zajc se mahom latio, da opet prikupi raštr¬ 
kanu opernu družinu. Sezonu je otvorio Verdijevom »Aidom« 
i to nečuvenim do tada uspjehom (21 predstava u jednoj sezoni). 
Uspjela je i komična opera L e c o c q u a »Angot«, a i opereta 
U 1 a n q u e 11 e o v a »Korneviljska zvona«. Manje uspjela \ e r- 
d i j a »La forza del destino« (»Moć sudbine«). Te je godine gosto¬ 
vala (11. i 15. aprila) prvi put znamenita M i 1 k a T min a*). U 
narednoj sezoni (1882./3.) samo je jedan novitet, G ome zova 
vpera »Gvaranac«. MilkaTrnina opet je gostovala, nastupila 
je u ulozi Afričanke i Aide. Sezona 1883./4. u znaku je opeiete. 
premijere Straussovog »Šišmiša« (»Fledermaus«), Ma i 1 
larta »Pustinjakovo zvono«, Milio ckerov »Djak prosjak«. 
Jedina operna premijera bila jePonchiellijeva »Gioconda«- 


*) Nastupila je u operi * Čuvidski ples«. 
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Te je sezone opera pošla na gostovanje u Osijek i Vukovar. Na tur¬ 
neji je dirigirao Nikola p 1. F a 11 e r. U daljnjim sezonama 
htjela je opera, da se oporavi od neke klonulosti, no novi uprav¬ 
nik (Kneisel) sprečavao je djelovanje Z a j č e v o osobitom šted¬ 
njom. Valjalo je raditi bez novih sila, a vrlo skromnim opremama. 
Premijere bile su: H r i m a 1 y-a »Začarani princ« i Z a j č e v a 
»Zlatka«. Naredne sezone (1885./6.) su noviteti: Delibesa ko¬ 
mična opera »Kralj je rekao«, B 1 o d e k a »U zdencu«, M i 1- 
lockerov a opereta »Povodnjak« i V e r d i j e v a opera »Mac- 
betli«. U sezoni 1886./7. iznosi Zajc prvi put svoju komičnu operu 
»Gospođe i husari«, staru talijansku operu D o n i z z e 11 i j e v u 
»Ljubavni napitak« (L’ elisire d’ amore). Jači uspjeh postiže R o ti¬ 
si ni ja »Vilim Teli«. U pretposljednjoj sezoni (1887./8.) iznesao 
je Z a j c tri noviteta: A uberov u komičnu operu »Fra Diavolo«, 
svoju operu »Afroditu« i Halevya »Židovku«. II posljednjoj se¬ 
zoni (1888./9.) malo su vrijedni noviteti opereta Millockera 
»Gasparone«, Lećo cqu ova komična opera »Mali vojvoda« i 
Zajčeva opera »Kraljev hir«. Opera je zahirila, ugušio je Knei- 
selov sistem štednje. Posljednji put je nastupila operna družina 
pjevajući u starinskom obliku quodlibeta pojedine ulomke iz Gio- 
conde, Hugenotta, Roberta djavla, Gvaranca i Boyssijske vje¬ 
štice*). Pregledamo li ovaj Z a j č e v rad u operi za gotovo čitava 
dva decenija nalazimo najprije to, da je tankim shvaćanjem znao 
primamiti i odgojiti općinstvo. On je došavši u Zagreb smjesta ra¬ 
zabrao prilike i odgajao općinstvo na osnovi tradicije i počeo po¬ 
malo graditi donoseći djela francuske i njemačke romantike, M o- 
z a r t a, pače i češke opere (S m e t a ne, BI o d e k a, H r i- 
m a 1 v a). Iznio je do 50 opernih noviteta (a samo 10 operetnih), a 
od tih se opera preko polovice održalo stalno na repertoaru. Anga¬ 
žirao je pjevače, među kojima je mnogo njih. koji su kasnije stekli 
svjetski glas (Kašman, N o 11 i, d e N e g r i, Dina Barbe- 
r i n i i đr.). Što nije jače razvio slavenski repertoar, a nije se pri¬ 
klonio i novom duhu velikoga Germana, tome je uzrok, što je 
Za j c bio po tradiciji i svom naziranju suviše daleko ovim nasto¬ 
janjima. Za njega je bio ideal V e r d i i taj mu ostade do kraja 
njegovoga života. Sam mi je sijedi maestro pričao često, da str 
W a g n e r o v a djela do Taunhausera još pristupačna, a 
ono sve, što je od toga dalje više ne ili bar ne potpunoma. Jedno 

*) v. Dra Milana Ogrizovića »Hrvatska opera 1870.—1920.«, 
Zagreb 1920. str. 13—23. 
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je stalno, da je bio veoma vrsni'ravnatelj, da je znao i malim 
sredstvima postići najveće uspjehe. Uz ostali rad, on je priređivao 
u kazalištu i uspjele koncerte stranih a i domaćih virtuoza, tako je 
mlađahni Franjo K r e ž m a nastupio već kao 8-godišnji dje¬ 
čak (19. i 21. rujna 1875., pa kasnije još nekoliko puta, 9. i 18. no¬ 
vembra 1870.); od stranih umjetnika spominjem samo vijoliniste- 
W i 1 h e 1 m v a, Ondrićeka. Poslije Z a j 6 e v a odlaska cijelo 
je stanje kazališno bilo — kako zgodno veli dr. N i k o 1 a 
A n d r i ć*) — »stagnacija bez deficita«, »repertoar nije praznio 
kazališnu blagajnu, ali je ostavljao slušaoce prazne«. Ipak ni u pe¬ 
riodi bez stalne opere (od g. 1889.—1894.) nije bio Zagreb bez 
opernih predstava. Pokrenute su tri stagione i to učiniše domaći 
umjetnici sami. Prvu stagionu vodio je agilni baritonista Ivo p 1. 
H reljanović, kapelnici bijahu Nikola p 1. F.a 11 e x i P a- 
vaoRadi g. (Na repertoaru Trovator, Mali vojvoda, Faust, Zrin¬ 
ski, Fra Diavolo, Seviljski brijač, Djak prosjak). U samoj sezoni 
1891./2. organizirao je Faller nekoliko izvedbi operetnih, medu 
ovima i dva noviteta: »Manrzelle Nitouche« H e r v e-a i »Mikado« 
Sullivana. Drugu stagionu (1891.) opet su vodili H r e 1 j a n o- 
vić i Fal ler. Družina je brojila 10 pjevača, 8 pjevačica, a re¬ 
pertoar je sadržavao tri velika noviteta: to su bili »Cavalleria 
rusticana« Mascagni-a, »Cavmen« Bizeta i »Lohengrin« 
W a g n e r a. Treću stagionu vodio je Fali e r sam u svibnju i 
lipnju 1893.. Noviteti su bili L e o n c a v a 11 o v i »Pagliacci«, 
G o u n o d o v a opera »Romeo i Julija« i T h o m a s o v a, 
»Mignon«. Jasno se iz ovoga razbira novi duh, koji je F a 11 e r 
unosio u stari repertoar; savremenu talijansku »verističku« operu, 
francuske romantike, šta više i Wagnera**). Kontinuitet nasto¬ 
janja Z a j č e v i h i kasnijih M i 1 e t i ć e v i h ovim je utvrđen; 
općinstvo tako pripravljeno dočekalo je s pouzdanjem imenovanje 
novoga intendanta Stjepana pl. M i 1 e t i ć a i prvu sezonu 
druge stalne opere 1894./5. M i 1 e t i ć je težio za tim, da naše ka¬ 
zalište kao zemaljski zavod uredi po uzoru stranih velikih umjet¬ 
ničkih zavoda ove vrste (n. pr. Narodni divadlo u Pragu). U sta¬ 
rom »ilirskom« ili »varoškom teatru« on je proveo samo jednu 
sezonu, pa je započeo drugu sezonu u novoj zgradi (sadašnjoj) na 
današnjem Wilsonovom trgu. Miletićev o nastojanje naziva se 

*) u »Spomenknjizi hrvatskog zemaljskog kazališta«, Zagreb 1905. 
str. 54., v. M. Ogrizovića, Hrvatska opera, str. 22 . 

**) v. Dr. M. Ogrizovića, op. c., str. 28.:—24. 
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»preporodnim« a spomen na M i 1 e t i ć a danas obasjava gotovo 
»ilirska« aureola. Ravnateljem opere imenovao je Nikolu Fal- 
1 e r a. Pobrinuo se i za ostale kapelnike (P i c h 1 e r a, kasnije 
R u m p 1 a i Albini a), angažirao je potrebito osoblje za ensem- 
ble, sastavio orkestar, osnovao stalni balet. Sezonu je počeo 
Zajčevim »Zrinskim«. Operete dakako nije mogao ukloniti iz 
repertoara, on je pače izveo za svojega djelovanja više opereta 
nego Z a j c u 19 godina svojega ravnateljevanja. Odmah je odlučio 
sistematski sastavljati operni repertoar. Zamislio je Wagnerov 
ciklus (»Lohengrin« u veljači 1895., »Tannhauser« 5. lipnja iste 
godine, »Ukleti Holandez« 28. marta 1896., »Walkiire« 16. aprila 
1898.), pa Srne tanin ciklus (iza reprize »Prodane nevjeste«, 
premijere opera Cjelov 18. IV. 1895., Dalibor 16. novembra 1895.). 
Pregnuo je da podupre domaću produkciju (V i 1 h a r o v prvijenac 
»Smiljana« 31. I. 1897., Parmina »Ksenija« 24. marta 1898., 
Albinijev balet »Na Plitvička jezera« 14. aprila 1898., Z a j- 
č e v a »Armida« 21. studenoga 1896., Adamovićev balet 
»Jela« 15. siječnja 1898., Parmina »Stara pjesma« 24. marta 
1898., Vlado ja Berse »Cvijeta« 21. aprila 1898.). Najveći 
uspjeh cijeloga njegovog djelovanja bila je premijera »Porina« 
dne 2. listopada 1897. (16 predstava u samoj prvoj sezoni prika¬ 
zivanja). Dakako da je u repertoar znao unijeti i najuspjelija nova 
djela suvremenih muzičkih nastojanja u velikih naroda. Tako iznosi 
prvi put H u m p e r d i n c k a (Hansel i Gretel), G o 1 d n^a r c k a 
(»Cvrčak za ognjištem«), Čajko vskoga (Evgenij Onjegin). 
M asseneta (Manon), K i e n z 1 a (Braća — der Evangeliman), 
a iz stare klasičke i romantičke škole Beethovenovu operu 
»Fiđelio« (s M i 1 k o m T r ii i n o m kao gošćom u naslovnoj ulozi), 
Mayerbee r b v o g »Proroka«, Lortzingovog »Cara i 
tesara«. Balet je iznio osim domaćih već napomenutih djela još 
Delibesa »Copelliu«, Grandoni n e balete »Rococo«, »Sve¬ 
čanost ruža« i »Sunce i zemlja«, B a y e r a »Bečki val čik« i A d a- 
m o v u »Gizelu«. Opereta je bila — kako sam spomenuo — obilno 
zastupana u Miletićevom repertoaru (autori M i 11 o c k e r, 
Z e 11 e r, J. Strauss, S u p p e, Dellinger, Offenbac h). 
Uveo je i s i m f o n i j s k e k o n c e r t e, koje je dirigirao vrlo spo¬ 
sobni dirigent R u m p 1, no te priredbe nijesu naišle na očekivani 
odziv općinstva. Za M i 1 e t i ć e v e su uprave gostovali odlični 
strani umjetnici (osim spomenute već domaće umjetnice M i 1 k e 
T mine i K e r n i c o v e) kao Gemma Bellincioni, 
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Sigrid.Arnoldson, Fr. Prevosti, M a r c o 1 i n i, L e j o, 
A d i n y, F u m a g a 11 i, A1 b e r t i, E n g e 1 i dr. Ugovor 
M i 1 e t i ć e v s vladom istekao je. Vlada ga nije obnovila. M i 1 e- 
t i 6 — intendant »slobodne ruke« — ode. Upraviteljem postade 
Ivo p 1. Hreljanović, organizator prvih dviju stagiona. Ovaj 
je dramu prepustio sasvim dru Nikoli And r i ću, svom dra¬ 
maturgu i A n d r i j i F i j a n u, ravnatelju drame, pa se latio orga- 
nizovanja opere. Ravnateljem opere ostade Nikola p 1. F a 1- 
1 e r, a uz njega su bili dirigenti Albini, V. C e 1 a n s k i, D r a- 
gutin Kais er i Miroslav Hole ček. Uz tadanji personal 
uspjelo mu je vezati ugovorom znamenitu A i d u A 11 o r o. H r e- 
1 j a n o v i ć je iz savremenog svjetskog repertoara odabirao djela, 
da nastavi i upotpuni Miletićev repertoar. On je pače po broju 
a i kvalitetom odabranih djela nađkrilio istu Miletićev u 
upravu. Domaći autori bili su zastupani obilato: Vladimir 
B e r s a (Andrija Čubranović 1900.), Ivan p 1. Z a j c (Primorka 

1901. ), Franjo S. Vilhar (Ivanjska kraljica 1902.); najbolje 
je uspio Srećko Albini (Maričon 1901.). Od stranih savreme- 
nih autora iznio je V e r d i j a (Otelo), Masseneta (Lahorski 
kralj, Werther), Cajkovskoga (Pique dame), P u c c i n i j a 
(La Boheme), Goldmarka (Sabejska kraljica), B r ii 11 a (Zlatni 
križ), B o i t a (Mefistofele), a iz starijeg repertoara W agner o- 
vog »Rienzi-a«, Mo zar tovu »Čarobnu frulu«, Lortzin- 
go v e opere »Undinu«, »Oružara« i »Zvjerokradicu« (nijesu nikako 
uspijevale), B i z e t o v e »Biserare«, W e b e r o v o g »Oberona«, 
Offenbachove »Hoffmanove priče«, Mehulovog »Jo¬ 
sipa«. U opereti izvodio je djela Adama, Audra n a, J ones a, 
Lecocqua, Suppea, Halevya, V a r n e y a, Banesa itd. 
Za Hreljanovića polazi opera na gostovanje i to u Dalma¬ 
ciju (Split). Od stranih gostova, koji su za njegove uprave posjetili 
Zagreb spominjem B 1 a ž e n k u Kernicevu iz Miinchena, 
F r an j i c u P r e v o s t i, L u j z u p 1. Ehrenstein iz Beča, 
Elenu de Terriane, Eostun Storchio, Charlottu 
W y u s iz Pariza, Franju Andradea iz Miinchena i dr. God. 

1902. opera je morala po višem nalogu , da umukne. Pravi razlog 
raspusta ove opere nije u isticanim »znatnim kroničkim manjcima«, 
već sasvim drugdje. Opernu muziku nije mogla vlada ni raspustom 
uništiti. Najviše je pogodovala razvitku operete, koja u ovom raz¬ 
doblju od 1903. do 1909. bujno uspijeva. Domaći kompozitori sna¬ 
laze se u toj promijenjenoj situaciji, p^ komponiraju marljivo ope¬ 
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rete. Z a j c iznosi uz svoje starije radnje (one iz Beča) nove ope¬ 
rete: »Mali divljan« (1905.), »John Buli« i »Nihilisticu« (1906.), 

,»Seoskog plemića« (1908.); Vilhar operetu »Gospođa Pokonđi- 
rovićka«; Albini »Naboba« (1906.), Mađame Troubadur« (1907.) 
i najuspjeliju operetu svoju »Baruna Trenka« (1908.). IvanMu h- 
v i ć a »Persida« (1907.) i Andro Mitrovića »Priču jedne 
noći (1908.) ulaze u spiskove kazališta kao autori prvi put. P r e j a 6 
piše »Jocu Uđmanića« (1908.). Od Slovenaca uspijeva Viktor 
Par ma osobito operetom »Čari čine Amazonke« (1904.), onda 
»Lukavim služnikom« (1904.), a najmanje »Apolonovim hramom« 
(1909.). Od stranih operetnih majstora naći ćemo imena svih onih, 
koji su već prije omiljeli Zagrepčanima. Jedna sudbonosna novota¬ 
rija, koja je nažalost urodila velikim uspjehom, a bila je na uštrb 
kasnijem razvitku opere u nas, bilo je u ovom razdoblju operete 
prikazivanje djela moderne bečke jeftine operetne produkcije, u 
kojoj su umjetnički principi sasvim zapostavljeni, a istaknut naj- 
glavnijim princip sviđati se na bilo koji način, osvojiti općinstvo, 
napuniti džepove nakladnika, kazališnih poduzetnika, a možda i 
autora. Mahom Leharova »Vesela udovica« osvaja široko 
općinstvo i povlači za sobom čitav niz prikazivanja gotovo sva¬ 
koga bečkoga djela bučnoga uspjeha, svakovrsnih princesa i kne- 
ginja vrlo sumnjivih odlika. Bilo je i u tom razdoblju velikih pri¬ 
redbi, no te su većinom bile priređivane privatnom inicijativom 
budi kojom svečanom zgodom. Tako »Aida«, »Porin«, »Hansel i 
Gretel«*), »Manon«, »La Boheme«, »Zrinski«, »Carmen«, pače i 
premijera »Ivana Krstitelja«**) od Fina, H a y d n o v oratorij 
»Schopfung« a i jedna domaća premijera: I. M u li vi ć a »Uskok« 
(1908.). F a 11 e r se pokazao kao stari neumorni i marni organizator 
znajući sastaviti vazda potrebitu opernu družinu. Kod tih je pri¬ 
redbi umio osim poznatih domaćih umjetnika angažirati i novih 
pjevačica i pjevača (tako A n k u Horvatovu, Blaženku 
Kernicovu, Danicu M a t o š i đr.)F a 11 e r je time pokazao 
i dokazao, da opera u Zagrebu može uspijevati, da općinstvo ima 
pravo shvaćanje i zanimanje za najozbiljniju dramatsku muziku. 

GLAZBENI ZAVOD. Mahom iza dolaska u Zagreb, postao je 
Z a j c ravnateljem muzičke škole Glazbenoga Zavoda ujedno i 

*) prigodom proslave 25-godišnjice Micike Freudenreichove. 

**) Nastojanjem zagrebačkih gospođa u tri svečane predstave za 
Strossmayerov spomenik. 
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učitelj pjevanja u III. usavršenom razredu Narodnoga zemaljskoga 
glazbenog zavoda (tako se onda zvao nekadanji Musikverein). 
Kada je on stupio u Glazbeni Zavod oporavljalo se društvo iza 
teškoća i neprilika, s kojima se moralo boriti, pa je doskora selilo iz 
starih prostorija (na Krvavom mostu) u novu svoju zgradu u Gun- 
dulićevoj ulici (tu su i danas prostorije ovoga zavoda), koja je no¬ 
sila ponosni naslov »Arti musices«. Za Zajčeva dolaska zavod¬ 
ska je škola brojila u svemu 74 učenika, od toga je učilo 42 njih 
pjevanje (same učenice, a nijedan učenik, tako je to ostalo običa¬ 
jem sve do najnovijega doba), 18 vijolinu, 8 vijolončelo, a 12 svi¬ 
rale (koje?). Uz Zajca obučavali su dugogodišnji učitelji: Va¬ 
tro s 1 a v Lichtenegger (u starijim izvještajima iz god. 
1851.—60. zvao se još Ignac) pjevanje, Antun Svare vijolinu. 
I v a n Oert 1*) vijolončelo, a uz ove još Enranuel M. S i m m, koji 
je postao učiteljem pjevanja još god. 1862./3. i V. D a 1 i b a, učitelj 
»svirale«, koji je počeo službovati zajedno sa Z a j c e m. »Sviralu« 
su počeli obučavati tek šk. god. 1868./9., a prvi učitelj Jos. 
Grasse imao je prve godine tek jednoga učenika. Klavir počeše 
obučavati škol. godine 1872./3., učiteljem klavira bijaše Franjo 
K u li a č, koji je u isti čas bio podravnatelj škole*). No on nije 
dugo ostao na zavodu zbog razmirica s upravnim odborom, pa .ga 
već u školskoj godini 1876*/7. zamijenio Vatrosla v Kola n- 
d e r ujedno organista stolne crkve zagrebačke. Niti Koland e r 
nije dugo ostao u zavodu. Škol. god. 1882-/3. obučavao je klavir 
F a b k o v i ć. U prvim godinama Z a j č e v o g ravnatelje van ja 
bilo je najviše učenika, koji sir učili vijolinu (škol. god. 1876./7. 51 
učenik), pa je valjalo pomišljati na drugoga učitelja vijoline. Ta¬ 
kovim postade nekadašnji učenik te škole G j u r o E i s e n h u t. 
Broj učenika rastao je od godine do godine. Tako u školskoj go¬ 
dini 1882./3. iznaša 124; od toga otpada na pjevanje 20, na klavir 
33, na vijolinu 39, na »gude« (vijolončelo) 11, na svirale 6, neispi¬ 
tanih ostade 15. Zato se i učiteljski zbor povećao, pa uz poznate i 
spomenute učitelje djelovahu još i F. Potuč.ek kao učitelj svi¬ 
rale i teorije muzike i Ida Wamberger učiteljica pjevanja. 

*) Bavio se i koinponiranjem. Komponirao je god. 1868. za proslavu 
đesetgodišnjice prvog hrvatskog pjevačkog društva »Zora« u Karovcu 
geslo ovoga društva »Pjesmom za dom«, v. Spomen-knjigu prvog hrv. pjev. 
društva »Zora« u Karlovcu (1858.—1908.) str. 13. 

Prije Kuhača obučavao je klavir — ali samo kratko vrijeme — 
V i n a r, porijetlom Čeh. 


Moralo se pomišljati na reorganizovanje naučne osnove. Želja za 
teoretskom muzičkom izobrazbom morala je biti u mnogoga mla¬ 
dića, pa tako u Škol. god. 1883./4. počeše predavati i nauke o har¬ 
moniji i taj predmet uči mahom 18 učenika. Učiteljem ovoga pred¬ 
meta imenovaše Antuna S t o c kl a, koji je uzato obučavao i 
klavir. Od toga doba škola se bujno razvijala, broj učenika naglo 
je porastao gotovo na 300. Zato je razumljivo, da je glavna briga 
ravnateljstva bila, da nađe sposobne i voljne učiteljske sile. Gotovo 
svake godine povećava se učiteljski zbor za jedno, a i više uči¬ 
teljskih lica. Statut škole određuje naučnu osnovu za pojedine 
predmete u trajanju od 6 godišta. Uza to nauk o elementarnoj teo¬ 
riji muzike 2 tečaja, u svakom po 2 sata tjedno, a nauka o harmo¬ 
niji 1 tečaj. Učenici su bili dužni polaziti vježbanje u zboru i ensem- 
ble-igri (takovih vježba bilo je godišnje preko 100). God. 1885./6. 
postaje učiteljem klavira Drag u t i n M a r e k, god. 1887. učite¬ 
ljicom pjevanja Marija Kiseljak ,gođ. 1887./8. učiteljem kla¬ 
vira Nikola p 1. F a 11 e r, učiteljem vijoline A u r e 1 V a j s, 
god. 1888./9. Hektorpl. C a t i n e 11 i učiteljem klavira. U to 
počeše pomišljati ponovno na reformu. Potreba kazališnoga orhe- 
stra ponuka zacijelo upravu Glazbenoga Zavoda, da osnuje školu 
za sve sviraljke. Zato najednom u školskoj god. 1890./I. imade i 
učenika vijole (3), kontrabasa (2), flaute (4), oboe (2), klarineta (9), 
fagota (2), korna (3), trompete (5), pozaune (4). IJ školskoj godini 
1891-/2 djelovalo je u školi 17 učiteljskih lica. Još je uvijek — po 
statutu svrha škole, da odgaja i »vješte glazbenike i valjane dile¬ 
tante«, pa se i sada dijele učenici u dvije skupine: redovite, 
koji se isključivo posvećuju glazbi, izvanredne, koji pored 
glavnih zvaničnih nauka svojih hoće da se upute u glazbu. Odjel 
za redovite učenike imao je tri učione: a) za glazbu, b) za pjevanje, 
c) za skladbouku. U učioni za glazbala učila se: sva gudala (vijo- 
lina, vijola, vijolončelo i kontrabas), sve svirale (frula, pikolo 
Klarinet, oboe i fagot) i gladni limeni instrumenti (naročito trublja, 
rog i trombon). Napokon se uči još i klavir, harmonij i orgulje. 
Naukovanje traje 6 godina. Nauk u pjevanju također je trajao 6 
godina. Učiona za skladbouku imala je 2 godišta, a mogu je pola¬ 
ziti samo oni učenici, koji su iza 6 godina s dobrim uspjehom svršili 
glazbalačku učionu. Polaznikom učione za skladbouku dozvoljeno 
je bilo, da se u isto doba kao h o s p i t a n t i usavršuju u glazbalač- 
koj učioni, koju su prije polazili. Nije bilo zabranjeno, da na¬ 
predniji učenici jedne učione uče predmete druge učione, ako je to 









razredba sati dopuštala. Preporučalo se pače, da učenici glazba- 
lačke učione i skladbouke uče hrvatski i talijanski jezik (uz do¬ 
tična predavanja o prozodiji, metrici i literaturi). U dvije godine u 
učioni za skladbouku učili su učenici kompoziciju i instrumentaciju, 
a naročito se pod ravnanjem učitelja vježbali i praktički u sklad- 
bouci i dirigiranju. Mimo to proučavali su pomno literaturu, čitali 
i analizirali partiture itd., pa se pripravljali za orguljaše, zboro- 
vođe, kapelnike i dirigente opere. Još u instrumentalnoj školi mo¬ 
rao je svaki učiti elementarnu teoriju, harmoniju, kontrapunkt i 
povijest muzike. Odjel za izvanredne učenike imao je samo 2 
učione: a) za glazbala i b) za pjevanje. Glazbala su učili sva kao i 
redovni učenici, a naukovanje je trajalo i tu 6 godina. No dok se od 
učenika redovnih zahtijevalo, da moraju na tjedan polaziti barem 
24 sata, učenicima je izvanrednima određeno, da uče samo sva¬ 
koga dana po jedan sat. To je bila zdrava osnova za razvitak mu¬ 
zičke škole, pa je jedinu promjenu doživjela u tome, što je u škol. 
god. 1904./5. uvedepa t. zv. pripravna škola. U toj se školi učila 
teorija uz običajne vježbe u pjevanju intervala i pogađanju inter¬ 
vala na klaviru. Obučavanje je trajalo godinu dana. Svrha je te 
škole bila, da pripravlja učenike za muzičku školu dajući im prve 
temeljne pojmove*). Škola je časno ispunjavala zadaću, odgajala je 
valjane diletante, koji muziku zavolješe od rane mladosti, koji se 
toliko uputiše i s tehničke strane i s teorijske strane u svoju umjet¬ 
nost, da su mogli potpunim razumijevanjem pratiti razvitak mu¬ 
zike i s ljubavi sretati sve ono novo, što su novi umjetnici stvarali, 
odgojila je — kratko i jezgrovito rečeno — zagrebačko općinstvo. 
Manje je uspjeha polučila škola za redovite učenike, nije to krivnja 
možda na nesposobnosti učitelja S t o c k 1 a ,koji je predavao nauk 
o harmoniji, kontrapunkt i fugu, oblikoslovlje a uza to još i zborno 
pjevanje i bio tehnički ravnatelj društvenih koncerata i ravnatelj 
figuralnih mira u katedri; njega hvale svi. Odgojio je V ilka N o¬ 
vaka, B 1 a g o j a p 1. B e r s u, Ivana Muhvi ć a, J a n k a 
Slog a r a, A n d r u M i t r o v i ć a, F r a n j u p 1. L u c i ć a, S 1 a- 
v i m i r a G r a n č a r i ć a, Bugare K a r a đ i j e v a i Krsteva 
i dr. Možda u to doba nije bilo jakih talenata. Ili su prilike bile ne¬ 
povoljne, da se takav talenat razvije. Sve ovo vrijeme ravnatelje- 
vao je starina Ivan p 1. Zajc, koji je umirovljen 21. veljače 


*) Ovaj je prikaz sastavljen prema izvještajima Glazbenoga zavoda 

od šezdesetih godina dalje sve do danas. 
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1908. On je učio solo-pjevanje, operno pjevanje i klavir, pod kraj 
svojega djelovanja još samo solo-pjevanje. 

Ovo je bila glavna briga i skrb Glazbenoga Zavoda. Škola 
je u proračunu društva zapremala najveće stavke, pa se često puta 
desilo, da je usprkos potpore vladine i prinosa gradskoga valjalo 
naći pokriće za dosta osjetljivi manjak*). Razumljivo je dakle na¬ 
stojanje ravnateljstva, da p on u ka vladu, neka se ona brine za 
školu i osigura za nju u svojem proračunu potrebitu svotu. No to 
nastojanje dugo se još nije ispunilo i u tom je prevrat god. 1918. 
tek donio povoljno riješenje. Glazbeni Zavod imao je još jednu za¬ 
daću, a i tu je nastojao što časnije riješiti. Bilo je to priređivanje t. 
zv. društvenih koncerata, što je svojim članovima prema pravilima 
bilo dužno prirediti. Nestašice reproduktivnih umjetnika nije bilo, 
jer se svaki učitelj zavodske škole ugovorom morao vezati, da će 
besplatno sudjelovati i kod društvenih priredbi. Zato je posao or- 
ganizovanja tih društvenih koncerata zahtjevao spreme i ustraj¬ 
nosti, a i te je bilo. Da spomenem samo najkarakterističnije! Potak¬ 
nuti silnim pučkim zborovima, što ih jfe Slavjanski na svom kon¬ 
certu u Zagrebu izveo, domisle se i naši kompozitori i muzičari, da 
u nas ima popijevka jedra i zdrava, pa odlučiše prikazati je našem 
općinstvu u posebnom koncertu (god. 1890.).Ponajbolji naši kompo¬ 
zitori dadoše svoje priloge za taj koncert. Z a j c je napisao »Kiticu 
narodnih pjesama« i »Stručak narodnih popijevki za solo, zbor i 
orhestar«, onda narodnu baladu »Šta je konju najteže« za bas-solo, 
zbor i orhestar, šaljivu popijevku »Djevojačka sudbina« za zbor i 
orhestar i napokon »Svatovac« obrednu svatovsku popijevku za 
zbor i orhestar. Antun Stockl obradio je popijevke »Junak 
vjere i nevjere«, »Vanjkušac« i svatovsku: »Češljaj me, češljaj, 
majkica«. V j e k o s 1 a v K 1 a i ć udesio je narodnu baladu »Kra¬ 
ljević Marko i ljuba Anđeli ja« za bas-solo uz peteroguđe, aVjen- 
ceslav Novak**) šaljivu ljubavnu pjesmicu »Neuka nije po- 

*) Društvo se počelo razvijati u povoljnijim prilikama tek onda, kada 
ga je Sabor kraljevina Dalmacije, Hrvatske i Slavonije u svojoj sjednici od 
19. augusta 1861. proglasio narodnim zemaljskim zavodom i podijelio mu 
stalnu godišnju potporu od 800 for. iz regnikolarne zaklade. Uza to je po¬ 
čela i zemaljska vlada u Zagrebu doznačivati redovitu godišnju subvenciju 
3—4000 forinti. Za banovanja Khuena-Heđervarya povisila je vlada sub¬ 
venciju na 12.000 forinti godišnje. Subvencija grada Zagreba iznosila je isprva 
210 for.; za načelnikovanja dra. Milana Amruša povišena je gradska 
subvencija na 500 for. godišnje. 

**) V j. N o v a k napisao je i priručnu knjižicu, u kojoj je osim popisa 
svirača i pjevača i prikaz izvedenih kompozicija. 







štrkuša« za zbor i klavir. Cijelim koncertom ravnao je Ivan pl. 
Zajc, a među onima, koji su sudjelovali, naći je bilo, osim pro¬ 
fesora i učenika muzičke škole i vrijednih diletanata, koji se svi 
velikom ljubavi latiše ovoga djela. Zato je i uspjeh bio velik. Kon- 
cerat se morao ponoviti. Pa ipak nije donio onoga ploda, koji su 
priređivači očekivali. Imao je biti po njihovoj namjeri zarodak 
hrvatske narodne produkcije. Nije li bilo ljudi, kompozitora, da to 
učine? Ili je ono ruho, u koje su odjenuli te priproste naše napjeve, 
bilo neprilično? Gonetati je dosta lako, jer iza ovoga uspjeloga kon¬ 
certa, još smo skoro dvadesetak godina čekali da se naša muzička 
nastojanja krenu onim putem, o kojem su priređivači ovoga kon¬ 
certa snovali. No ta nastojanja zasižu već u daljnje poglavlje mojih 
razlaganja, u poglavlje o savremenoj muzici. Ipak moramo u tom 
događaju tražiti početak jedne obilne muzičke literature naše, a to 
je koncertno obrađivanje pučke popijevke. Drugi gotovo jednako 
zanimljivi koncerat imao je naslov »Hrvatska pjesma«. Program 
ovoga koncerta sastavljao se iž tri dijela: 1. Ga j eve, Liv a d i- 
ć e v e i T u r a n y i e v e pjesme kao »prvo cvijeće«; 2. popijevke 
Lisinskoga kao »neuvelo cvijeće« i 3. Z a j čeve popijevke 
kao »svježe cvijeće«. II tom su koncertu pokazali dakle razvitak 
umjetničke popijevke od ilirskih budnica do Zajčevih kompu- 
zićija. Dalje su pozivana razna komorna udruženja i odlični soliste 
virtuozi, pa su se u izvanrednim koncertima Glazbenoga Zavoda 
prikazali zagrebačkom općinstvu. (Bologneski kvartet, Češki kvar¬ 
tet, Peštanski kvartet, Jan Kubelik 1899., Ondriček god. 1901.). 
Velikin^je događajem bila i izvedba Devete simfonije B e e t bo¬ 
ve n o v e dne 27. travnja 1900. Broj izvađača iznašao je tom pri¬ 
likom 201, od toga 80 pjevačica, 60 pjevača, 4 solista i 57 članova 
orhestra. Dirigirao je prof. Antun Stockl, solisti: gdje: 
Plescli ner i G 1 i v a r e c, gg. II o f e r i Aschenbrenna r. 
U zboru su pjevale učenice i članovi Glazbenoga Zavoda i hrvatsko 
pjevačko društvo »Kolo«. U orkestru su sjedili članovi kazališnoga 
orhestra, nekoliko svirača domobranske muzike i profesori muzičke 
škole. Dne 8. ožujka 1903. sudjelovao je na izvanrednom koncertu 
berlinski filharmonijski orkestar pod osobnim ravnanjem R i- 
c barda S tr a u s sa (program: B ru cknerova Simfonija br. 
3. u d-mol, uvertira operi »Tristan i Izolda« Richarda W a g- 
nera, A. Bruneaua uvertira operi .»Messidor«. Richarda 
Straussa simfonijska pjesan »Don Juan«). Dne 1. ožujka 1904. 
opetovali su uspjeli vokalni koncerat s programom pučkih napjeva. 
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Svake je godine bilo ovakovih koncerata uz javne i privatne uče¬ 
ničke produkcije osam do deset. U tim koncertima izvodila se do¬ 
maća i strana klasična i moderna djela. U dugom nizu godina Glaz¬ 
beni Zavod izvršio je i tu svoju zadaću velikim samoprijegorom i 
žrtvama. — Da unapredi pouku u pjevanju učenika i učenica svoje 
muzičke škole .ravnateljstvo je Glazbenoga Zavoda priredilo operne 
predstave zamišljene po uzoru engleskih muzičkih zavoda, a na tim 
su predstavama nastupali učenici i učenice bilo kao pjevači i pje¬ 
vačice na pozornice bilo kao instrumentaliste u orhestru. Hladan, 
da odbojni prijem ove novotarije sa strane zagrebačke kritike, po¬ 
nukao je ravnateljstvo, da obustavi ovakove priredbe. Kasnije, 
kada su velikim uš pj ehom priredili operne predstave u bečkom 
konzervatoriju, zahtijevala je javnost, da Glazbeni Zavod opet na¬ 
stavi uspjelim ovim pokušajem. Prva je predstava bila god. 1894. 
Prikazivali su Blodeka »U zdencu« i treći čin Gounodove 
opere »Faust« (»Margareta«); izvedbom je ravnao Ivan pl. 
Zajc. God. 1896. izvedoše pod ravnanjem Zajčevim cijelu 
operu Ver d i-j a »Rigoletto« i uza to još jedan prizor iz M a y e r- 
beera »Afričanke«. Početkom ožujka g. 1902. organizirao je prof. 
d i 1 e k sa svojim učenicama i učenicima uz neke članove kaza¬ 
lišta Smet a n i n u operu »Cjelov«. (U zboru su sudjelovali sveu¬ 
čilišni građani.) Od učenica i učenika istakli se tom prilikom M a- 
r i j a Korošec i Ni k o 1 a Z e c*), koji se kasnije posvetiše 
operi. Škola je kročila svojemu cilju. Zadnje godine Z a j č e v o g 
ravnateljevanja je u školi zaposleno bilo 21 učiteljsko lice. Škola 
je brojila 324 učenika, od toga 60 redovitih, 142 izvanredna, 76 
frekventanata i 46 polaznika pripravne škole. Najviše polaznika 
učilo je klavir (202), onda vijolinu (52). U školi za kompoziciju 
bila su samo 3 učenika, a i instrumentalna, škola (instrumenti za 
orkestar) slabo je bila posjećena. I tu se onda počela osjećati po¬ 
treba reforme. Sve više zrijevala je misao o reorganizaciji muzičke 
škole. Glazbeni Zavod nigda nije razvio djelatnosti u smjeru, da 
osnuje nakladu za izdavanje muzikalija. Ipak je za potrebe svoje 
škole izdao nekoliko izdanja (počevši od god. 1860.). Tako pet sve¬ 
zaka »hrvatskih četverospjeva« za muzička grla, zbirku hrvatskih 
popijevki za jedno grlo i klavir (popijevke Ferde L i v a d i ć a, 
Vatroslava Lisinskoga i Franje Pokornog a**). 


*) Danas je on solo-pjevac (basist) u bečkom državnom kazalištu. 

**) v. »Gusle«, god. I. (1892.), str. 45. 
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ODBOR ZA UNAPREDJIVANJE KOMORNE GLAZBE U 
ZAGREBU. Osim Glazbenoga Zavoda još je jedno udruženje, ko¬ 
jemu je svrha priređivanje koncerata, nastalo u tom razdoblju, a 
je nastojanje M i 1 e t i ć e v o na opernom polju bilo i tu poticajem 
što većem napretku, da je izoštrilo rasuđivanje općinstva i lasknlo 
mu sasvim nove poglede u muzičku umjetnost svjedoci upravo 
taj »Odbor za unapređivanje komorne glazbe u Zagrebu 
kojem je namah u početku ime njegovo jasno označivalo 
smier djelovanja. Taj odbor sastaviše god. 1890. grarevm '. |V .l 
Tb o.l e, d i. A .A „„ G „ g 1 i a, K a r 1 0 p 1. M i I, a o v, c , 
ravnatelj opere Rumpl, Ernest Schulz, i umjetnik 
b e r t W e i s s. Prvu namjeru svoju, da svoje priredbe upriliči. I 
moću domaćih produktivnih umjetnika, nije moL><i () o ( )()1 za 
voljiti. U ono doba nijesu još bile prilike podesne za takova nasto¬ 
janja. Kako se prvo kvartetsko udruženje u Zagrebu - bili su to 
koncertni meštar kazališnoga orhestra Pick članovi kazabsnog 
orhestra CermakiLutzi profesor muzičke škole ^benoga 
Zavoda Hinko Geiger - nije dugo držalo (svirali su sam 
dva koncerta 5. veljače i 27. ožujka 1897.), nastojao je odbo da 
za svoje priredbe angažuje strane uvažene i glasovite umjetnike 
Isto je tako vazda pazio, da sastav programa bude doličan, sta vise 
odličan. Prve sezone ovaj je odbor priređivao svoje konceite u 
maloj dvorani Glazbenoga Zavoda, no već druge godine morao je 
iznajmljivati veliku dvoranu, a ni ta nije za orkestralne izvedbepo¬ 
stajala. Ovakove bi se večeri priređivale ili u dvorani Sokola, koja 
je radi slabe akustike bila za to dosta nepodesna) ili u kazalištu. 
Jer priznati valja, da je odb.or doskora (1901./2., u sestoj godim 
svojega djelovanja) pomišljao i na simfonijske priredbe, ta i onako 
nije bilo u Zagrebu simfonijskoga orhestra. U pozivanju stranih 
umjetnika bilo solista bilo čitavih udruženja, da i orkestara, znao 
je odbor pokazati svojim izborom, da je svoju zadaću shvatio naj¬ 
ozbiljnije, jer je dozivao između odabranih najodabramje. Tako su 
Zagrepčani imali prilike da čuju orkestre Ceske filharmonije (diri¬ 
gent Celanski) već 19. siječnja 1902., nekoliko puta orhestai 
Konzert-vereina iz Beča (dirig. F e r d. L 6 w e) 17. aprila 1904 o. 
aprila 1905., 23. siječnja 1908., 26. siječnja 1911., .pa Tonkunstler- 
orchester iz Beča (dirigent OskarNedba 1). Kvartets vi i uc iu- 
ženja nastupilo je u priredbama ovoga odbora u svemu 11, od ovi 
spominjem samo najznamenitije i to: Ceski kvartet, koji je nekih 
6 puta koncertovao u Zagrebu (prvi put je bio ovdje 28. ožujka 
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1906. a zadnji put 10. listopada 1918.). Onda Bruxelleski kvartet 
(6. ožujka 1905., 5. ožujka 1906., 8. ožujka 1909.), paŠevčikov 
kvartet (22. veljače 1911.), dalje Tršćanski kvartet (1. ožujka 
1910.), F i t z n e r o v kvartet pet puta (26. travnja 1897., 18. pro¬ 
sinca 1897., 4. siječnja 1899., 3. travnja 1903., 15. prosinca 1911.) 
i Rose-kvartet (17. prosinca 1912., 17. prosinca 1913.). Osim toga 
dolazila su i trio-uđruženja (6 njih), među ovima najpoznatiji Holan- 
deski trio (B o o s—V e e n—L i e r, 4. veljače 1903., 13. siječnja 
1904.), Ruski trio (6. prosinca 1909.), pa izvrsni trio Doli n a n y— 
B e c k e r—M a r t e a u (13. siječnja 1911.). Solističkih koncerata 
bilo je vrlo mnogo, bilo je prvovrsnih pjevača i pjevačica (Anton 
Šistermans, Brych—Pyllemann, Tilly Koenen, Maikki Jarnefelt, 
Ludwig Hess, sestre Svarđstrom, Yvonne de Treville, Julija 
Culp, Elena Gerharđt, Gertrude Foerstel, Victor Heim, Berta Kiu- 
rina), pijanista i pijanistica (Ernest Dohnanyi nekoliko puta, Alfred 
Griinfeld, Emil Sauer nekoliko puta, Leopold Gođowsky, Yilim 
Backhaus, Frederic Lamond, Moritz Rosenthal, Alice Ripper, čak i 
Raoul Pugno), vijolinista (Henri Maiteau, Bronislav Huberman, 
sestre Harrison, Enesco zajedno s pijanistom Szantom), a i zname¬ 
niti Španjolac vijolončelista Pablo Cassals koncertirao je dva put: 
21. veljače 1913. i 2E studenoga 1913. Od početka svog djelova¬ 
nja (1897.) djelovao je taj odbor neumorno upriličujući u nepre¬ 
kidnom slijedu godišnje 3—4 večeri. Zadnju je večer priredio odbor 
tik prije prevrata, dana 10. listopada 1918. Svirao je Ceski kvartet 
(Hoffman—Suk—Herolđt—Zelenka) uz sudjelovanje pijanista 
Alfreda Hoelma (kvintete Cesara Franka, Roberta Schumana op 44 
i Antonina Dvoržaka op 81,. U tili 87 večeri pružio je odbor najple¬ 
menitiju muziku: kvartete Beetli o venove čak i D i 11 e r s- 
d o r t* p v i pa sve do niajmodernijih: R i c h a r d a St r a u s s a 
»Tod unđ Verklarung« i Dobussyjevih komornih kompozi¬ 
cija. Šteta, što je svojim blagotvornim djelovanjem, kojim je zaista 
odgajao općinstvo u shvaćanju najčišće muzičke umjetnosti, ovaj 
Odbor iza prevrata šuštao; nadajmo se, da nije prestao. 

HRVATSKA PJEVAČKA DRUŠTVA . Za svoj zanos, za 
svoje krvave žrtve u ratu na Madžare 1848. doskora primiše Hrvati 
krutu naplatu. »Martskom oktroiranom kartom« bio je raspušten 
hrvatski sabor, a »patentom« od 31. prosinca 1851. stvorena voj¬ 
nički uređena monarhija sa središtem u Beču. Počeo je zlokobni 
apsolutizam, da u 9 godina poruši gotove sve tekovine »ilirskoga« 
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preporoda. U Hrvatsku navališe tuđinci činovnici, da na mjestima 
otjeranih hrvatskih činovnika počnu širiti moćnu germansku kul¬ 
turu namečući njemački jezik kao službeni i općinama a i građan¬ 
stvu u običnom saobraćaju. Uhodarstvo se razmahalo. Žandarmi 
su progonili slijepce guslare kao »pogibeljni klatež«, strani učitelji 
sprdaju se domaćemu društvu i — zaprepastiše se mnogi. Ođbaciše 
zabranjene svirke, zamuknula pjesma i popijevka' »ilirska«, rastje¬ 
rana je »Čitaonica«, »Danica« prestade već god. 1850., a vrijedni 
su radenici ilirskoga pokreta utihnuli, neki se novim prilikama pače 
prilagodili. U vrijeme apsolutizma, koje je potrajalo sve do 20. 
oktobra 1860. izlazio je samo jedan hrvatski list »Neven«, a i tomu 
je bila borba o opstanak teška; urednika Bogovića mu zatvoriš«, 
mnoge sarađnike zatvoriše ili bar povedoše pred sud. »Matica« iz¬ 
daje malo djela. Škole se preuredišđ po uzoru austrijskih, nastavni 
jezik u srednjim školama postade njemački, a učitelji hrvatskog 
jezika, koji su jedini još podržavali narodnu svijest u svojih uče¬ 
nika bili izvrgnuti najžešćim progonima. U književnika zapaža se 
novi duh. Počeli su u tihom radu proučavati narodno trađicijonalno 
blago, počeli su usavršavati književni jezik. Za to vrijeme tihoga i 
skromnoga rada sazrijevao je umni narodni rad od zanosnoga doba 
diletantizma u snažni život kulturne samosvijesti.*) 

Zbog silno razgranjenog uhodarstva društveni je život bio 
sasvim prigušen. Društva su što silom rastjerana ili prisiljena jedva 
životariti, pače i »Skladnoglasje« u sjemeništu zamuknulo je. 
Zato je njemačko doseljeno građanstvo to vrijeme i prilike isko¬ 
ristilo, da omraženi hrvatski jezik potisne u pozadinu i istakne svoj 
tuđinski govor. Svakovrsni »Liedertafeli«, »Schifingi« i t. d. kočili 
se, no kratak im je bio vijek, jer se već na izmaku apsolutizma po¬ 
čeo buditi hrvatski građanski društveni život, a mahom iza god. 
1860. razbujao se silno i naglo. 

Vatra zapretana rasplamsala se žarom, koji je prekaljen sil¬ 
nim zanosom rodoljublja zahvatio sve slojeve pučanstva, sve kra¬ 
jeve diljem domovine, sve pokrajine, u kojima se zborilo i pjevalo 
po naški. Nije to bio samo zanos ilirskih preporoditelja, koji su da¬ 
lekovidnim pogledom zagledali naše dane, bilo je pregnuće silom 
potlačenih, da se isprse i u spoznaji svojih kulturnih prilika zako¬ 
rače odvažno i promišljeno cilju utirući putove krčevinom i nekr- 

*) v. dra D. Bogdanovića: Pregled književnosti hrvatski i arap¬ 
ske, knjiga druga, dio prvi. Zagreb, Stj. Kugli, str. 489—498. 
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čevinom. Osnivaju se društva sviju vrsta. U zajedničkom radu tra¬ 
žili su međusobno poticaj ne prezajući pred silnim razmakom, koji 
je stoljećima odalečio naša nastojanja od tekovina savremene 
evropske kulture. Važan i odlučan udio u tom poslu zapao je i pje¬ 
vačka društva, koja su mahom iza apsolutizma počeli osnivati na 
sve strane. 

GLAZBENO PJE\AČKO DRUŠTVO »VIJENAC«. »Skladnoglasje« 
počelo je djelovati ponovno god. 1862. Razvilo je veliku djelatnost osobito 
za predsjednika A. Dolačkoga priređujući u sjemeništu mnoge kon¬ 
certe, na kojima je nastupao i društveni orhestar. Neumorni klerici zagre¬ 
bački, zauzeti za razvitak hrvatske muzike, promicali su djela novih kom¬ 
pozitora (prvi su u Zagrebu pjevali Z a j č e v poznati muški zbor »U boj« 
dne 4. ožujka 1867.). Prvi su god. 1864. pokrenuli izdanje (litografirano) 
zbirke od 100 muških zborova sabravši neumornim nastojanjem svih svojih 
članova u dragocjenom svojem arhivu veliki broj hrvatskih i srpskih, tako 
i čeških i ruskih popijevki. Osim svjetovne muzike gajili su pomno i crkvenu. 
Već god. 1865. izdali su zbirku od 60 crkvenih popijevki, većinom tuđih 
kompozitora, od domaćh su bile samo popijevke Josipa Juratovića i 
o. Fort. P i n t a r i ć a. Kada se našlo u sjemeništu vještih instrumentista, 
jer su neki đaci svake godine ostavljali sjemenište, osnovan je orhestar, a 
vježbali se i u sviranju komorne muzike, (osobito dok je bio u sjemeništu 
V j e k. K 1 a i ć, već onda veliki prijatelj muzike, koji se istaknuo kao vješti 
vijolinista i kao kompozitor). Ime svojega društva promijeniše u »Vijenac« 
na izvanrednoj sjednici 21. studenoga 1868., od toga doba ostade to ime sve 
do danas. U tom društvu odgojio se i Vatroslav Kolander, kasnije 
uvaženi kompozitor i veliki umjetnik-orguljaš. Svoje izdavačke djelatnosti 
nije »Vijenac« zanemario. God. 1874. izdao je novu zbirku muških zborova 
»Bisernica«. U listopadu 1882. osnovana je u društvu klavirska škola za 
članove (učitelj neko vrijeme Vatroslav Kolander). U to se doba 
istaknuo radom Stjepan Hadrović, koji je kasnije stekao priznanje 
kao kompozitor crkvenih popijevki i orguljaš u SarajeVu. Kao učitelji i rav¬ 
natelji orhestra djelovali su Ivan M i 1 e t i ć r poslije Antun Stockl, pa 
Antun B a u d a. U lipnju 1886. izdaje »Vijenac« novi svezak »Bisernice« 
u nakladi od 2000 primjeraka. U toj zbirci bilo je 50 zborova. Redakciju 
provedoše Ivan pl. Zajc i Gjuro Eisenhuth. Eisenhuth je ka¬ 
snije uz Josipa Leusteka djelovao u »Vijencu« kao zborovođa. God. 
1888./9. osnovan je u »Vijencu« tamburaški zbor. U početku je bilo 15 čla¬ 
nova, a zborovođa je bio Josip B a r b e r i ć*). Tako je »Vijenac« imao 
osim pjevačkog zbora i svoj gudalački orhestar i tamburaški zbor. Godine 
1891./2. sarađuje u »Vijencu« Janko Barle, danas kanonik i vrijedni 
urednik »Sv. Cecilije« i Franjo Dugan, danas uvaženi kompozitor, 
orguljaš i ravnatelj konzervatorija u Zagrebu. Te je godine obučavao mu¬ 
zičku teoriju u »Vijencu« Vjenceslav Novak. Njega je kasnije zami- 

*) Pisao je kompozicije za tamburaški zbor, na koncertu »Vijenca« 
dne 31. prosinca izvedoše njegov »Karišik narodnih pjesama«. 

* 
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jenio u toj službi VilkoNovak. Od god. 1894. nije se više mogao održati 
gudalački orhestar. 60-godišnjicu proslaviše 23. travnja 1899. osobito sve¬ 
čano. Tom prigodom naumiše prirediti izdanje crkvene pjesmarice, no kako 
je odziv kompozitora bio malen, odlučiše prirediti drugo izdanje 1. dijela 
»Bisernice«. — Djelatnost se »Vijenca« u daljim godinama jednako razvijala. 
Dačko društvo, u kojemu se godimice članovi izmijenjivali, moglo je napre¬ 
dovati samo od vremena do vremena, kada je u sjemeništu bilo sposobnih i 
oduševljenih mladića. Pa ipak »Vijenac« kao najstarije hrvatsko pjevačko 
društvo može s ponosom spominjati, da su u njegovom krugu djelovali 
mnogi vrijedni hrvatski muzičari i kasnije uvaženi kompozitori, da, oni su 
prvu nauku muzičku, prve pobude za svoj rad primili baš u vrijeme, dok su 
surađivali u »Vijencu«. Osim spomenutih već, valja istaknuti još i Mirka 
Novaka, kompozitora crkvenih popijevki, Milana Zjalića, prvoga 
urednika smotre za crkvenu muziku »Sv. Cecilije«, koja se razvila u ovo 
godina svoga opstanka u vrijedni muzički časopis, Filipa Hajduko- 
v i ć a, regensa chori prvostolne crkve zagrebačke i dr.*) 

PRVO HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »ZORA« U KARLOVCU. 
U Karlovcu, koji je sredinom 19. stoljeća bio znatno trgovačko mjesto, već se 
god. 1854. sastajalo privatno društvance vještih pjevača u kući baruna D. 
K u.šljana. Do tri puta u sedmici vježbali se u pjevanju umjetnih četvero- 
pjeva. U tom je zboru sudjelovao i slikar Vjekoslav Karaš; možda 
je on za taj zbor od 9 članova i pisao svoje kompozicije. To se društvance 
kasnije razišlo. No kada se u jeseni 1858. vratio s nauka iz Beča pjevač ovoga 
zbora, Janko Modru šan, koji je u Beču bio članom znamenitog »Man- 
nergesangvereina«, sakupio je on oko sebe pjevače i oni počeše redovno 
svake večeri vježbati bilo u privatnom stanu, bilo u gostioni gdje Šulco\e. 
Pjevali su hrvatske, češke i njemačke popijevke; njemačke popijevke prevo¬ 
dili su na hrvatski. Zborom je ravnao Antu n S u p a n. Doskora se udi u- 
žiše u »Društvo karlovačkih pjevača«. God. 1859. brojilo je to društvo 60 
pjevača raznih stališa. Te je godine bio zborovođom Antun Ha uska. 
Društvo postade javnim god. 1861., (pravila su mu potvrđena 9. svibnja te 
godine). God. 1868., kbd slave desetgodišnjice opstanka i kod blagoslova 
svojeg barjaka, nadjene si društvo ime »Zora«. God. 1870. raspusti vlast 
»Zoru«, ali' već slijedeće godine »Zora« je ponovno oživjela. God. 1874. pri¬ 
sustvuje zbor »Zore« proslavi pri otvorenju zagrebačkog sveučilišta. God. 
1884. slavi svoju 25-godišnjicu. Sve do god. 1885. proživljava ovo društvo 
razne krize, dok ne postade predsjednikom nada sve revni V ili m p 1. R e i- 
n e r, koji je čast predsjednika obnašao sve do god. 1908. On je znatno podi¬ 
gao »Zoru«. Njegovim poticanjem pozvani su bili domaći i strani umjetnici, 
da koncertiraju u »Zorinom domu«, koji je sagrađen 1892., a posvećen na 
Duhove 21. svibnja 1893. uz veliku pjevačku slavu. Za njegovog je predsjed¬ 
nikovanja osnovan ženski zbor. Iza 1894. počinje miran i tihi rad društveni, 
»Zora« priređuje revno svoje četvrtgodišnje koncerte i zabave, sudjeluje u 

*) v. Milana Zjalića; Glazbeno pjevačko društvo »Vijenac« u 
zagrebačkom sjemeništu, Zagreb 1906. i istoga autora članak pod istim na¬ 
slovom u Pjevačkom vjesniku, Zagreb God. II. (1906.). 
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svim nacijonalnim svečanostima, a marnim vježbanjem (za vrsnog zboro- 
vođe učitelja Gjure Bacha) postizava zamjetnu vještinu zbornoga pje¬ 
vanja, što se u raznim zgodama (kod pjevačkih slava) vidno pokazivalo. 
Bacha su otpravili iz društva god. 1904. bez pravoga razloga, »Zora« je u 
to doba rekbi malaksala. Novi zborovođa, Ivan Horvat, učitelj u grad¬ 
skoj muzičkoj školi, podigao je ubrzo društvenu djelatnost, no i njega je za¬ 
desila sudbina njegovog predšasnika Bacha. U isto doba odstupio je du¬ 
gogodišnji predsjednik Reinefr a s njime i mnogi stari članovi; ostadoše 
mladi, da nastave i dotjeruju njihovo djelo. »Zora« je osim svojih koncerata 
i zabava priređivala i diletantske predstave, a i zagrebačka drama, pa i po¬ 
jedini glumci i pjevači rado su dolazili u Karlovac, da koncertiraju i glume 
u ukusnom Zorindomu. Zborovođe »Zore« od osnutka do 1908. bili su 
redom: Anton Supan, Oton Hauska, Vilko Godovski, Makso Brava, Franjo 
Vanišek, Vilko Godovski (drugi put), Gjuro Bach, V. V. Hausmann, Fr. 8. 
Vilhar, Gjuro Bach (drugi put), Ivan Horvat.*) 

HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »KOLO« u Zagrebu. Za doba 
apsolutizma prevladala je u Glazbenom Zavodu u Zagrebu, tada još »Musik- 
vereinu«, kosmopolitska, njemačka pjesma. Kada su iza nestanka apsolu¬ 
tizma zaorile davno zamuknule davorije, kada se počela buditi svijest na¬ 
rodna, mlađi su članovi »Musikvereina« zahtijevali od uprave društva, da se 
programi koncerata ispunjaju hrvatskim i slavenskim kompozicijama, neka 
se pozivaju slavenski umjetnici, da koncertiraju u Zagrebu. Uprava, na čelu 
joj ravnatelj K 1 o b u č a r i ć, opirala se tome, a na to je velik broj pjevača 
istupio iz zavoda i počeo snovati o novom društvu. Zaredali se sastanci i 
dogovori, a kada je priprava bila dovršena, na skupštini u Streljani dne 8. 
srpnja 1862. uređena su pravila i izabran prvi odbor i odabrano ime društvu 
»Kolo«. Prvi predsjednik bio je Gjuro p 1. Zlatarovi ć**). Prvi zboro¬ 
vođa — tada su ga nazivali tehnički ravnatelj — bio je S 1 a v o 1 j u b L ž i- 
č a r. Društvo je počelo namah djelovati, ma da su mu pravila, pošto ih je 
vlast nekoliko puta poslala na ispravak, potvrđena tek 20. prosinca 1862. 
Prvi javni nastup »Kola« bio je na koncertu u Streljani 26> listopada te go¬ 
dine. U prvih pedeset godina svoga opstanka nastupilo je »Kolo« svega 1082 
put i to kod koncerata 251 put, kod komornih koncerata 7 puta, kod mati¬ 
neja 7 put, kod koncerata drugih društava 101 put, izvan Zagreba prire¬ 
dilo je 25 koncerata, u Zagrebu u svojim jour-fixima nastupio je 272 put, u 
operi 20 put, kod misa i zadušnica 60 put, kod sprovoda 157 put, kod sere 
rt ada 33 put, kod zabava 21 put, kod pjevačkih slava 28 put, kod izleta i dr. 


*) v. članak »1858.—1908.; kulturno-povijesni pogled« u Spomenknjizi 
prvog hrvatskog pjevačkog društva »Zora« u Karlovcu i članak đra. Ivana 
Haslingera »Prvo hrvatsko pjevačko društvo »Zora« u Karlovcu« u Pje¬ 
vačkom vjesniku God. II., Zagreb 1906. 

**) Gjuro pl. Zlatar ović okušao se i u komponiranju. Poznat je 
jedan muški zbor uz pratnju vojničke muzike za dramu »Smartni rog« — 
Hernani (v. Gusle god. I., Zagreb 1892., str. 45.), a na koncertu »Kola« dne 
30. rujna 1865. izvedena je njegova kompozicija »Fantasies brillantes« za 
fisharmoniku. 
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103 put. U prvih dvadeset godina ograničilo se »Kolo na naeijolnalno i soci¬ 
jalno djelovanje. Izvodilo je > isprva samo hrvatske i slavenske kompozicije. 
»Kolo« je osnovalo »Savez hrvatskih pjevačkih društava«, pa je cijelo vri¬ 
jeme vodilo i sve dužnosti »Saveza«. Pomagalo je osnivanje mnogih pje¬ 
vačkih društava. Od god. 1882. počelo je na svojim programima izvoditi i 
kompozicije svjetskih majstora. Od većih djela, što ih je izvelo »Kolo« valja 
spomenuti ova: Verdi-ja Messa da requiem (6 put), Mascagni-ja Oa- 
valleria rusticana (na koncertu, 3 put), Rossini-ja Stabat matei (2 put), 
dra. A. Dvoržaka Stabat mater (2 put), Svadbena košulja (2 put). Te 
Deuin (2 put): Perossi-ja Uskrnuće Lazarovo (1 put): L. v. Beehto- 
v e n a Deveta simfonija (3 put): K. W e i s s a Triumfator (2 put); K 1 i č k e 
l'ohreb na Kanku (1 put); o. H a r t m a n n a oratorij »Sv. Francisko« (2 put); 

F i b i c h a Jami romance (3 put); H ii n d e 1 a Aleluja (1 put); H a y d n a 
Stvaranje (2 put); Zajca Prvi grijeh (3 put), Stabat mater (2 put), Oče naš 
(2 put), E. W o 1 f-F e r r a r i j a La vita nuova (2 put). 

Isprva se i »Kolo« borilo raznim financijalnim neprilikama. Prve po¬ 
kuse držali su besplatno u Streljani. Kasnije se znali sastajati bilo u stanu 
zborovođe ili u kojoj školskoj zgradi. Vlasti su prijekim okom gledale bujni 
razvitak novoga društva. God. 1890. (1. VI.) »Kolo« je dapače raspušteno 
bilo zbog izgreda, koji je nastao 19. IV. te godine na Jelačićevom trgu kod 
spomenika Jelačićevog. Toga su dana boravili na prolasku kroz Zagreb, 
vraćajući se s proslave osnutka pjevačkog društva »Danica« u Sisku, pje¬ 
vači »Zore« iz Karlovca. »Kolo« im je priredilo pučku svečanost u Jurja- 
vesi (danas Maksimiru). Na povratku s te svečanosti došlo je do nemila su¬ 
koba u Ilici. Predsjednika dra. M. Makanca obijediše, da je držao raz¬ 
dražljive govore, društvenu imovinu (2300 forinti) sekvestnraše. No istraga 
nije donijela nikakovih rezultata i tako je 22. 111. 1871. dopušteno »Kolu« po¬ 
novno djelovanje. Ali i kasnije su još vlasti djelovanje »Kola« sumnjivo gle¬ 
dale LI prvo vrijeme nije »Kolo« imalo ni svoga klavira, pa ga je nabavilo 
izdanjem dionica po 5 forinti. God. 1869. nitko u Zagrebu nije htio iznajmiti 
dvorane za koncerte »Kola«. God. 1867. usvaja glavna skupština _ »Kola« 
predio«- Augusta S e n o e, da se proširi djelovanje društva gajenjem lije¬ 
pih umjetnosti uopće poput Umjelecke besjede u Pragu. Raspravite i pravila, 
no osnovu novih pravila odbila je dvorska kancelarija u Beču, jer se njome 
hitno promijenila svrha društva. God. 1872. osnovana je pjevačka škola 
isključivo za članove »Kola«. Obuka je trajala osam mjeseci po 3 sata tje¬ 
dno God. 1874. odlučuje »Kolo« izvađati samo djela slavenskih kompozi¬ 
tora: domaću produkciju podupirati Će: nagrađivanjem izvornih hrvatskih 
popijevki, nabavom hrvatskih i svih slovenskih zbornih kompozicija za 
društveni arhiv i izdavanjem kompozicija. Već 1873. nagrađivalo je »Kolo« 
kompozitore za zborove, koje je prvi put izvelo, nagradom od jednog zlat¬ 
nog dukata. Društveni arhiv hoće »Kolo »učiniti zbirkom, koja ce sadržavati 
svu građu za povijest hrvatske muzičke umjetnosti, dok bi Glazbeni Zavod 
imao samo usavršiti svoju muzičku školu u konzervatorij, postati dakle naj¬ 
višim muzičkim naučnim zavodom. »Kolo« je odlučilo pokrenuti muzički list. 
Osim toga imenovalo je Eisenhutovu kapelu »Glazbenom kapelom Kola«. 
God 1879 »Kolo« je loše u financijalnim prilikama. Trazi umanjenje takse 
za vojničku muziku, kada ova sudjeluje kod koncerata (Eisenhutove kapele 


dakle više nema). God. 1882. dne 28. i 29. svibnja slavi 20-gođišnjicu. Tom 
prigodom skupio se velik broj pjevača u Zagrebu, jer su mnoga društva pri¬ 
sustvovala pjevačkoj slavi u posebno sagrađenom »Pjevačkom hramu« (na¬ 
stupilo je tom prigodom 600 pjevača). God. 1885. dne 8. siječnja otvara se 
dvorana »Kola« u Hrvatskom domu svečanim komersom. Te je godine osno¬ 
van i ženski zbor. Od god. 1886. počelo je »Kolo« priređivati svake nedjelje 
jour-fixe, koji mnogo omiliše Zagrepčanima. God. 1890. osnovana je tam¬ 
buraška i muška pjevačka škola. God. 1892. proslaviše 30-godišnjicu i tom 
prilikom izvedoše (dne 26. VIII.) u Hrvatskom domu veliki program, koji je 
sadržavao retrospektivni pregled hrvatske zborne literature. I svoju 40-go- 
dišnjicu proslavilo je »Kolo« svečano, no 50-gođišnjicu nije zbog ondašnjih 
političkih neprilika. 

Već god. 1863. pokrenulo je »Kolo« izdavanje zbirke Milovan. Do god. 
1894. izdalo je »Kolo« zbirku odabranih hrvatsko-slovenskih muških zbo¬ 
rova pod naslovom »Kolo«; god. 1904. drugu zbirku pod istim naslovom. 

Unutarnjih kriza bilo je u društvu također. Kroz prvih 50 godina zbile 
se tri secesije iz društva: prva god. 1874., kada je osnovana »Sloga«, druga 
god. 1884., kada je osnovan pjevački zbor »Merkura«, a treća god. 1910., 
kada je osnovan »Lisinski«* **) ). 

Zborovođe »Kola« (tečajem prvih 30 godina): Slavoljub Lžičar, Vilim 
Mtiller, Emanuel Simm, Gjuro Eisenhuth, Ida Wimberger, Milan Ključec, Ni¬ 
kola pl Faller, dr. Josip Florschutz. 

HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »ZVONO« U KRIŽEVCIMA. 
Osnovano je godine 1863.; 7. decembra te godine bila je prva glavna skup¬ 
ština. Prvi zborovođa bio je Ivan Lakša i 4 *). »Zvono« je djelovalo od 
zgode do zgode, kada se nadala prilika za kakovu svečanu ili zabavnu pri¬ 
redbu. God. 1886. pokušali su organizirati diletantske predstave. God. 1890. 
osnovali su društveni tamburaški zbor. Najveću djelatnost razvilo je društvo 
za zborovođe Nikole V u k i ć a, sudbenoga pristava iza god. 1900. God. 
1904. proslavilo je 40-godišnjicu svoga opstanka (dne 13., 14. i 15. kolovoza). 

HRV. TIP. PJEVAČKO DRUŠTVO »SLOGA« U ZAGREBU. Već 
god. 1870. počeše zagrebački tipografi gajiti hrvatsku pjesmu. »Hrv. tipo- 
grafiČki zbor« priređivao je koncerte i dramske predstave. God. 1879. preu¬ 
strojio se taj zbor u društvo gornjega naslova. Zborovođa Josip E i s e n- 
h u t h, profesor u muzičkoj školi Glazbenoga Zavoda u Zagrebu, dignuo je 
»Slogu« i dotjerao mnogo pjevački zbor ovoga društva. G. 1880. »Sloga« je 
zajedno s »Kolom« priredila koncert u slavu 70-gođišnjice Stanka Vraza. 
God. 1883. slavila je »Sloga« svoju 10-gođišnjicu, god. 1905. svoju 30-gođiš- 

*) v. B e n j a n i n a Z e i n i n g e r a, Jubilejni spomenspis, Hrvatsko 
pjevačko društvo »Kolo« u Zagrebu tečajem trideset godina, Zagreb 1892.; 
članak o »Kolu« u časopisu »Gusle« god. L, Zagreb 1892. str. 45., članak 
»50. redovita glavna skupština hrv. pjev. društva »Kolo« u Zagrebu u Pje¬ 
vačkom vjesniku god. VIIL, Zagreb 1912., str. 47—49. 

**) Ivan Laksar okušao se i u kompoziciji. Komponirao je »Po- 
putnicu »Zvona«, što ju je spjevao Ivan Trnski. 













- 216 - 


njieu, kojom se prilikom sabrao u Zagrebu lijepi zbor pjevača (700), došla su 
pjevačka društva sa svih strana domovine, da uveličaju ovu slavu. Tom se 
prilikom istaknuo lijepo mješoviti zbor »Sloge«. »Sloga« je svojim zborom 
mnogo puta pomagala pjevački zbor Opere u hrvatskom kazalištu*). 

HRVATSKO OBRTNIČKO RADNIČKO PJEVAČKO DRUŠTVO 
»SLOBODA« U ZAGREBU. God. 1873. osnovalo je »Zagrebačko radničko 
drušvo za podupiranje i naobrazbu« pjevački zbor. S tim je zborom nastupio 
prvi put u Streljani zborovođa Gjuro Eisenhuth (nastupilo je 130 
pjevača). Godine 1883. uzima taj zbor ime »Sloboda«. Ovo društvo priređi¬ 
valo je zabave a sudjelovalo je osim toga redovno kod zabava, što su ih 
priređivala radnička društva zagrebačka**). 

HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »JEKA« U SAMOBORU. Kra¬ 
jem god. 1874. sabrao je samoborski učitelj i kapelnik gradske glazbe J o- 
s i p V a n j e k***) oko sebe mladež i osnovao pjevačko društvo. Pokuse 
su isprva držali u osnovnoj školi. Pravila su odobrena dne 8. ožujka 18 b>., 
no društvo je nastupilo prvi put na zabavi »Narodne čitaonice« na staru go¬ 
dinu 1874. Pjevali su samo jedan zbor (Vanjekovu kompoziciju »Oj budi 
svoj«). Kasnije, su najmili svoje prostorije (u Vanjekovoj kući). Već god. 
1875. (12.—13. rujna )posvetiše svoj barjak. Od god. 1876.—1881. nema bilje¬ 
žaka o djelovanju »Jeke«. God. 1882. zbog raznih razmirica u društvu, a i 
zbog pomanjkanja dobrih pjevača sitna grla, zamrlo je djelovanje. God. 1886. 
organizirali su diletantske predstave. No i te su mamile općinstvo samo neko 
vrijeme. God. 1892. osnovaše mješoviti zbor; god. 1894. odluče podignuti 
spomenik Ferdi L i v a d i ć u; u tu svrhu obratiše se molbom za pripomoć 
na sva pjevačka društva, a i sami prirediše »Livadićevu večer«. Na poziv 
»Jeke« bio je slabi odziv. God. 1895. osnovan je društveni tamburaški zbor, 
no taj se razišao već god. 1896., kada je te godine »Jeka« poduzela korake, 
da uzdrži gradsku samoborsku glazbu, pa preuzela u svoje ruke upravu nje¬ 
zinu. U samom društvu postajao je život sve više mlak; »Jeka« je ponovno 
oživjela tek g. 1900., htjeli su proslaviti 25-godišnjicu opstanka. No kako su 
proslavu odgodili, zamro je opet život društveni. Tek god. 1902. počelo se 
raditi živo. Zbor je obučavao M i 1 a n Lan g, a ravnao njime starina \ a- 
n j e k. Prijašnji naum svoj, da podigne spomenik L i v a d i ć u, provela je 
»Jeka«. Dne 19. svibnja 1902. otkriše na glavnom trgu lijepu spomen-ploču 
zaslužnomu ilirskomu kompozitoru uz veliko slavlje. Spomen-ploču je izradio 
kipar Valdec. Ovim uspjehom oživjela je »Jeka«. Društvo priredjuje revno 


*) v. članak o »Slogi« u časopisu »Gusle« god. I., Zagreb 1892., str. 
52. i članak »Proslava 30-godišnjice hrv. tip. pjev. društva »Sloga« u Za¬ 
grebu, Pjevački vjesnik God. I., Zagreb 1905., sr. 128. 

**) v. članak o »Slobodi« u časopisu »Gusle« God. I., Zagreb 1892.. 
str. 60. 

***) Josip Vanjek rodio se 27. ožujka 1844. u Polenšćaku u Sta- 
jerskoj. Bio je učiteljem od g. 1862.—1866. u Varaždinskim Toplicama, a od 
g. 1866.—1895. u Samoboru. G. 1895. je umirovljen. Bio je zborovođom 
»Jeke«; komponirao je zborove. Umro je 10. V. 1905. 
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uspjele koncerte, zabave, kazališna prikazivanja, posjećuje pjevačke slave i 
sudjeluje u svakoj nacijonalnoj svečanoj zgodi. Na koncertima »Jeke« često 
su sudjelovali mnogi zagrebački muzičari.*) 

HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »RODOLJUB« U VIROVITICI. 
God. 1860. osnovalo se nastojanjem virovitičkog liječnika dra. Pio li na pri¬ 
vatno društvo mlađih ljudi, kojemu je svrha bila njegovati pjesme i to ve¬ 
ćinom njemačke. Takove su onda bile prilike u Virovitici. Ovo je društvo 
prvi put javno nastupilo dne 4. svibnja 1862. pri polaganju temeljnog kamena 
općinske kuće. Iz god. 1864. sačuvao se iskaz o uplaćenoj članarini; ovo se 
društvo zvalo »Veroczer Gesangverein«. Na jednom programu iz god. iSOu, 
bilo je napisano šest njemačkih i dvije hrvatske popijevke. Iz iste te godine 
sačuvao se odbor za proslavu 300-godišnjice Nikole' Zrinjskoga. Društvo je 
sudjelovalo kod proslave pjevajući hrvatske zborove »Zemljo naša« i »Pu¬ 
šku na klin« i slovenački zbor »Naprej«. Zvalo se tada »Narodno pjevačko 
društvo«, a među građanstvom i »Pievni Vienac«. Već god. 1867. počeše spo¬ 
čitavati društvu, što pjeva njemačke popijevke, no ono je djelovalo još do 
god. 1874. Zadnji put je priredilo koncerat pod vedrim nebom, koji je kišom 
bio prekinut. Međutim je osnivač dr. P1 o h n obolio, i tako je ovo društvo 
utihnulo. 

God. 1879. počeli se u kući učitelja Ž a k i ć a skupljati virovitički mla¬ 
dići, da se nauče pjevanju. Bilo je oko 300 pjevača, sve sami građani i obrt¬ 
nici. Žakić ih je učio ne samo note već i čitanje i pisanje. Cijele god. 1880, 
radili su marno. Prvi put nastupiše na Silvestrovo 1880. samostalnim kon¬ 
certom i taj je namah uspio. Još prije toga društvo se privremeno konstitui¬ 
ralo i odabralo ime »Rodoljub« (5. listopada 1880. na glavnoj skupštini). God. 
1881. (15 .ožujka) potvrđena su pravila. Društvo iza toga priređuje koncerte 
i zabave, često puta za razne dobrotvorne svrhe. God. 1882. odluče nabaviti 
društveni barjak. God. 1895. prirediše diletantsku predstavu (Dumasovu »Ka¬ 
tarina Howart« kao gost kreirala Ljerka pl. Šram). God. 1900. osnovaše žen¬ 
ski zbor. Društvo je priređivalo i koncerte stranih umjetnika (1898. Nađma 
Slavjanska, 1904. Onđriček). God. 1911. (2. i 3. rujna) proslaviše velikim slav¬ 
ljem 30-godišnjicu opstanka. 

Zborovođe: Gjuro Žakić, rodio se god. 1839. u Virovitici. Učio pre¬ 
parandiju u Zagrebu. God. 1859. postade učitelj u Dugom selu, a god. 1861. 
premješten je u Viroviticu, gdje je bez prekida službovao do god. 1895., kada 
je na vlastitu molbu umirovljen. Muzičku je nauku učio u preparandiji, a po¬ 
slije mu se pružila prilika, da u Virovitici već kao učitelj nastavi učiti na¬ 
vlastito pjevanje i orguljanje u o. Fortunata Pintarića. U mnogim 
je koncertima »Pievnog Vienca« sudjelovao. Bio je osnivačem i zborovođom 
»Rodoljuba« sve do god. 1890., ali je uza to i u ostalim društvima surađivao. 
Tako je više godina bio potpredsjednikom »Društva za promicanje glazbe«, 
tajnikom »Kasina« i dr. — Ivan V 1 a š i m s k y rodio se 1862. u Všeni u 
Češkoj. Učio je muzičke nauke u vojničko-muzičkom zavodu Pavlis (vijolinu 
i drvene sviraljke). Iza svršenih nauka postao je glazbeni narednik i zamje- 

*) v. Milana L a n g a Spomenspis u proslavu 30-godišnjice, »Hrvat¬ 
sko pjevačko društvo »Jeka« u Samoboru od godine 1874. do 1904. 
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nik kapelnika u pukovniji br. 52. God. 1886. izabran je ravnateljem »Kon- 
certne glazbe« u Pečuhu. Iste te godine u rujnu postade kapelnikom i učite¬ 
ljem muzike »Društva za promicanje glazbe« u Virovitici ,uza to još zbo- 
rovođom »Rodoljuba«*). 

KORČULANSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »SV. CECIL1JA«. Osno¬ 
vano je god. 1883. Društvo ima svoj muški zbor, a osim toga još i tambu¬ 
raški zbor i društveni orhestar. Priređuje koncerte i diletantska prikazivanja. 
Kod raznih zgoda svečanih sudjeluje u crkvi izvodeći i veće crkvene kom¬ 
pozicije. Društvo je osnovalo svoju privatnu teorijsku školu. 

Zborovođe: Vatroslav Svobođa komponirao mnoge karišike i 
koračnice, koje su tamburaški zbor i orhestar izvodili na društvenim koncer¬ 
tima. Sudjelovao i kao pijanista kod koncerata. — N. V a č k a r ž komponi 
rao zborove (Barkarola, muški zbor izveden na đruštv. koncertu 1907.). 

MUZIKALNO DRUŠTVO »ZVONIMIR« U SPLITU osnovano je god. 
1884. Kapelnici su bili Vjekoslav Rosenber g-R u ž i ć, Nikola p 1. 
F a 11 e r, a za njima Talijani P e r i g o z o, M e n e g h e 11 o, napokon J osip 
R a t z e. Društvo nije prezalo pred izvedabma velikih djela; pod ravnanjem 
J. Hatzea izvelo je društvo Perosijev oratorij »Uskrsnuće Laza- 
rovo«**). Od lipnja 1921. djeluje društvena muzička škola, u kojoj se uče 
sve drvene i limene sviraljke, vijolina, vijola, vijolončelo, kontrabas, klavir 
i pjevanje, dirigiranje, kompozicija i instrumentacija. Sadanji dirigent društva 
C. M. Hrazdira okušao se i u kompoziciji. Od njegovih -orkestralnih kom 
pozicija spominjem »Simfonijski intermezzo« za V o j n o v i ć e v u dramu 
»Ekvinocij«. 

HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »NADA« U MITROVIOI« 
osnovano je god. 1885. na poticaj rodoljuba. Pravila su potvrđena tek 1. VII. 
1886. Prvi je zborovođa bio Oto Krčmarš. Iza ovoga bijahu zborovođe 
H i n k o M a r ž i n e c, H r a b roslav 0 t m a r Vogri ć***) i Petar 
S t e r n i š a. Prvi put je zbor nastupio u koncertu 25. studenoga 1886. »Nada« 
je priređivala koncerte i zabave svake godine, a u raznim svečanim zgo¬ 
dama vazda je sudjelovala, pođupirajući osim toga prihodom svojih priredbi 
razne humanitarne institucije. »Nada« je organizirala i ženski zbor. God. 
1893. organizovala je diletantsku kazališnu družinu, koja je prikazivala ci¬ 
jeli niz igrokaza, pače i opereta. Dva’ put je pokrenula osnutak tamburaškog 
zbora, al oba put bez uspjeha 1 ). 

*) v. Spomenica u slavu 30-gođišnjeg opstanka hrvatskog pjevačkog 
društva »Rodoljub« u Virovitici. Virovitica 1911. 

**).v. R. Belića članak »Glazba u Dalmaciji od apsolutizma amo«, 
Pjevački vjesnik God. VIII., str. 42. 

***) H. 0. Vogri ć bavio se kompozicijom. Osim »Himne o proslavi 
25-godišnjice »Nade« i drugih manjih djela napisao je oratorij u dva dijela 
»Godišnji čaši« za solo, dvo-, tro- i četveropjev uz pratnju glazbe. Spjevao 
M a r i n k o N. Lacković. Oratorij izvela je »Nada« na velikom kon¬ 
certu dne 24. studenoga 1901. 

G v. Spomenknjigu (1886.—1911.) Prigodom 25-godišnjice i posvete za¬ 
stave Mitrovačkog hrvatskog pjev. đr. »Nade«, Mitrovica 1911. 
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MAENNERGESANGVEREIN U SARAJEVU osnovan je g. 1886. na 
poticaj tajnika željezničarske direkcije u Sarajevu Klaudija Haschea. 
Pravila su bila potvrđena već 18. veljače 1887., a 6. ožujka održali su kon- 
stituirajuću glavnu skupštinu. Prvi put nastupiše 23. travnja 1887. God. 1896. 
osnovaše ženski zbor. God. 1897. proslaviše 10-godišnjicu opstanka. God. 
1906. osnovaše instrumentalnu sekciju društva, koja je imala gajiti komornu 
muziku. God. 1906. proslaviše dvadesetgodišnjicu opstanka svečanim kon¬ 
certom. Društvo je vazda ostalo vjerno svojemu cilju, da gaji internacijo- 
nalnu muziku. U prvih 20 godina svojega opstanka nastupilo je društvo 
svega 223 puta, izvelo je 389 zborova, 9 oratorija i kantata*), 10 opera i ope¬ 
reta, a 32 puta je društvo sudjelovalo u crkvi. Većina izvedenih djela bila je 
njemačke provenijencije. Čudno je ipak, da je po broju izvedenih djela na 
prvom mjestu kompozitor Ivan p 1. Zajc (30 djela u 87 izvedaba). Godi¬ 
mice je bilo 7—8 priredbi. U dvadeset godina svoga djelovanja lijepu je svotu 
sakupilo za dobrotvorne svrhe. Članovi su društva polazili na oveće izlete. 
Društvo se lijepo pazilo sa raznim društvima diljem naše domovine a i 
vani**). 

PJEVAČKI ZBOR HRVATSKOG TRGOVAČKOG DRUŠTVA »MER¬ 
KUR« u Zagrebu. God. 1887. oživljava upravni odbor društva »Merkur « pje¬ 
vački zbor, koji je prijašnjih - godina životario. Odmah u početku 1888. ima 
zbor već 40 pjevača. Za kratko vrijeme osnovaše i. tamburaški zbor, koji je 
tako lijepo napredovao, da je god. 1889. mogao poći na parišku izložbu i kon- 
certirati tamo pod ravnanjem Ivana M i 1 e t i ć a, koji je svojim tambu¬ 
raškim kompozicijama polučio lijepi uspjeh. Pjevački zbor »Merkura« izveo je 
2 velike kantate 1 v. pl. Zajca (Bojna slava, Ljudski život). Zborovođa 
b/ijaše Josip L e u s t e k, a tamburašima neko vrijeme Vilko 
Nova k***). 

HRVATSKO GLAZBENO DRUŠTVO »HRVOJE« U MOSTARU, 
osnovaše franjevci godine 1888. Još iste godine nastupi društvo javno (2. 
XII.). Na programu prvog koncerta bili su muški zborovi, deklamacija i 
Freudenr eicho va gluma »Graničari«. God. 1889./90. osnovaše muziku. 
Instrumente su nabavili dobrovoljnim prinosima. Iste godine osnovaše i 
knjižnicu. God. 1891./2. osnovaše ženski zbor. God. 1900./1. raspustiše mu¬ 
ziku i ustrojiše tamburaški zbor. Te su godine držali svakoga tjedna sijela. 
Svečano proslaviše 400-gođišnjicu hrvatske književnosti, a tako i 80-gođiš- 
njicu fra Grge M a r t i ć a. God. 1904. posvetilo je društvo svoj barjak. 
Društvo je svake godine priredilo nekoliko diletantskih predstava. 

Zborovođe bijahu: F. Prochaska, V. Šubir, Fr. Volanski, A. Jirka, V. 
Šubir, J. Beraković, I. Talich, Ii. Greipel, A. Remec 1 ). 

*) među ovima Rossini-ja »Stabat mater«, Albini ja »Četiri go¬ 
dišnje dobe«, Zajca »Dolazak Hrvata« (9 put), »Bojna slava«, »Ljudski 
život«, »Istočna zora«, »Pod prozorom«. 

**) v. Jahresbericht tiber die Tatigkeit des Vereines im XX. Bestan- 
desjahres. Sarajevo 1907. 

***) v. »Gusle« God. I., Zagreb -892., str. 60. 

A ) v. Spomenica u slavu svečanog razvijanja zastave hrvatskog glazb. 
pjevačkog društva »Hrvoje«. Mostar 1904. 
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HRVATSKO PJEVAČKO I TAMBURAŠKO DRUŠTVO »VLAŠIĆ« 
ii Travniku. God. 1893. ođlučiše travnički mladići na poticaj učitelja S t j. 

% u p a n č i ć a i studenta medicine Josipa Bartulića osnovati pje¬ 
vačko i tamburaško društvo. Počeli su već i vježbati pod ravnanjem B a r- 
t u 1 i ć a. No kad je ovaj otišao da nastavi studije, nestade prvotnoga odu¬ 
ševljenja. Društvo se osnovalo tek 1897. na poticaj župnika St. Šalkovića 
Pravila su potvrđena god. 1899. Odmah prve godine brojilo je društvo 15 ute¬ 
meljitelja, 80 članova pomagača i 34 redovna člana. Društvo se zanimalo opće 
kulturnim radom, priređivalo predavanja, uredilo čitaonicu i knjižnicu, koja 
je stradala za velikoga požara u Travniku god. 1904. Iza ove nevolje diuštvo 
se opet priđiglo. God. 1901. osnovaše' ženski zbor. Iza požara počeo je novi 
život. God. 1905. počeše priređivati diletantske predstave. God. 1906. posve- 
tiše svečano svoj društveni barjak. 

Zborovođe: Vilim Šubir, Nikola Pissenberger, Većeslav Bartuš*), V. 
G. Brož, koji je društvo priđigao**) . 

HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »GUNDULIČ« u Dubrovniku 
osnovano je god. 1893. Među osnivačima istakli se K. p 1. Ghetalđi, M. 
K u š a r, A. P a 1 j e t a k i Curković. Prvi koncerat priređiše u prosincu 
god. 1894. God. 1895. osnovaše tamburaški zbor i orkestar, no orhestar pre- 
stade već slijedeće godine djelovati. God. 1904. (dne 23. i 24. svibnja) pro- 
slaviše svečanim načinom 10. obljetnicu opstanka. 

Učitelji pjevanja bili su: Bastianelli, A. P a 1 j e t a k, N, Mar- 
c o c c h i a, M a z z o n i, E. L e đ e r e 

HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »LIPA« u Osijeku 1 ). Već god. 
1876. osnovaše prijatelji pjesme u dolnjem gradu Osijeku »Osječko pjevačko 
društvo »Lipa«. Nastupili su prvi put u koncertu 14. siječnja 1877. Te go¬ 
dine (13. studenoga) potvrđena su i pravila. Društvo je počelo lijepo^ napre¬ 
dovati, kad* li razmirice dovedoše do zastoja. Tek iza 16 godina (gou 1894.) 
pienulo se društvo. U prvi čas skupilo se 17 pjevača. Novi taj zbor nastupio 
je dne 3. studenoga 1894., a mahom 6. siječnja 1895. postigao veliki mo¬ 
ralni i materijalni uspjeh. I sad se zaredali sastanci, vježbe, koncerti, zabave 
i izleti. Zbor pjevača (muški zbor) brojio je oko 30 članova, ali ti bijahu va¬ 
ljani i stekoše kod svih pjevačkih slava, u kojima su sudjelovali, n. pr. u Za¬ 
grebu, Sarajevu i đr., lijepo priznanje. God. 1910. ima i ženski zbor. L dru¬ 
štvu je neko vrijeme postojala i teorijska škola za izobrazbu članova pje¬ 

*) Većeslav Bartuš bavio se i komponiranjem. Izašla je štam¬ 
pom zbirka njegovih zborova pod naslovom »Hrvatski zvuci, pjesme za 
muški, mješoviti zbor i bariton solo« (sadržava 6 zborova). 

**) v. Povjest hrvatskog pjevačkog i tamburaškog društva »Vlašić« 

u Travniku, Sarajevo 1906. 

***) v. Proslava posvete barjaka i desetgodišnjice opstanka hrvatskog 
pjevačkog društva »Gunđulić«, Dubrovnik 1904. 

i) v. Spomenknjiga prigodom posvete zastave hrvatskoga pjevač- 
koga društva »Lipa« u Osijeku, Osijek 1901. i mnoge bilješke u Pjevačkom 
vjesniku. 
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vača. Zborovođe bijahu Ljudevit M e n g e s, prof. Teodor Machul- 
k a, Josip Kamnika r*). 

HRVATSKO PJEVAČKO DRUŠTVO »ZRINJSKI« u Osijeku osno¬ 
vano je god. 1899. ponajprije pod imenom »Smilje« a u krilu »Čitaonice«. 
Odmah je počelo priređivati koncerte i zabave i produkcije i time bud 
hrvatsku svijest u Osijeku. God. 1900. promijenilo je društvo ime u »Zrinj- 
sk«i. Vlada je društvu četiri put uskratila potvrdu pravila, napokon ih je god. 
1904. potvrdila. 

Zborovođe: Ljudevit Menges, Dragutin T r i š 1 e r, Dragu¬ 
tin Haf.ner, Franjo Dugan (za njegova ravnanja postiglo je društvo 
najveće uspjehe), pa opet Dragutin Ha f n e r**). 

JUGOSLAVENSKO AKADEMSKO GLAZBENO DRUŠTVO »MLA¬ 
DOST« U ZAGREBU. Već prije pedesetak godina osnovala je akademska 
omladina zagrebačkog sveučilišta pjevačko društvo »Hrvatska lira«, sa 
svrhom, da popularizuje hrvatsku muzičku umjetnost, a uzato da budi na¬ 
rodnu svijest. »Liru« doskora raspustiše. Istom god. 1900. uspjelo je studen¬ 
tima na sveučilištu osnovati novo društvo »Mladost«, a i ovomu je svrha 
bila baš kao i »Liri« dvostruka: kulturna i nacijonalna. »Mladost« je razvila 
veliku djelatnost. Nastupila je dosada u 400 koncerata i to po svim kraje¬ 
vima naše države, pače i izvan nje. Osobito se istakao zbor »Mladosti« go¬ 
dine 1911. u Pragu prigodom proslave 50-obljetnice »Hlaholovog« opstanka. 
U januaru 1921. pošla je na turneju u Poljsku, pa je postignula veoma lijepe 
uspjehe. »Mladost« je prije rata imala i tamburaški zbor, kojemu je posveći¬ 
vala negda jednaku pažnju kao i zbornom pjevanju. 

Zborovođe: Stanko Stražnicki, Josip Canić, Božiđar Širola, O. Jozefo- 
vić, Antun Dobronić, Josip Canić. 

HRVATSKO PJEVAČKO 1 TAMBURAŠKO DRUŠTVO. »RELKOVK 
u Vinkovcima. Još prije razvojačenja vojne krajine osnovano je god. 1872. 
u Vinkovcima pjevačko i glazbeno društvo »Sloga«. Društvo je isprva uspije¬ 
valo. Iza razvojačenja krajine ostavila je ovom društvu brodska pukovnij¬ 
ska glazba svoje instrumente, note i drugi pribor. God. 1877. još je društvo 
djelovalo, priređivalo zabave, no iza toga zamrlo je posvema. — God. 1900. 
osnovano je društvo »Reljković« i već naredne godine počelo djelovati pri¬ 
ređujući koncerte i zabave. God. 1908. posvetilo je svoj društveni barjak, kod 
svečanoga koncerta tom je prigodom sudjelovalo mnogo društava iz Hrvat¬ 
ske i Slavonije. 

Zborovođe: Josip Eppner, Gustav Voda, Hochmut, Ve¬ 
ćeslav B a r t o š***). 

*) K amnikar bijaše u isto doba i orguljaš donjogradske župne 
crkve u Osijeku. Harmonizirao je nekoliko popijevki (pučkih slovenski! 
osim to.ga složio i »Vijenac ilirskih napjeva za muški zbor«. Sve je to izve¬ 
deno na koncertima »Lipe«. 

**) v. Pjevački vjesnik god. VIL, Zagreb 1911., str. 24—25. 

***) v. A. T o m e r 1 i n: Spomenspis hrvatskog pjevačkog i tambura¬ 
škog društva »Reljković« u Vinkovcima, 1908. 
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HRVATSKO PJEVAČKO, TAMBURAŠKO I ČITAONIČKO DRU¬ 
ŠTVO »TOMISLAV« u Županji osnovano je godine 1903. na poticaj učitelja 
A. C i m a š a, građanina Josipa Benakovića i kot. pristava M. M e- 
cr i e r a. Društveni su članovi seljaci i obrtnici. Pravila su potvrđena 22. I. 
1904. Društvo je priređivalo koncerte i kazališna prikazivanja. 

Zborovođe: Ante Cimaš, Ruđolf Klement, Cvjetko 
Romi ć*). 

HRVATSKO PJEVAČKO I TAMBURAŠKO DRUŠTVO »ZVONIMIR« 
u Babinoj Gredi osnovano je god. 1908. uz tamburaški zbor, koji je već po¬ 
stojao. Prvi put je nastupilo javno polovicom srpnja 1908. Pravila su po¬ 
tvrđena 15. VII. 1909. Društvo nastupa redovno u koncertima svakoga 
mjeseca. 

Zborovođa: M. S. B a š i ć, koji je i osnivač ovoga društva**). 

HRVATSKO GLAZBENO I PJEVAČKO DRUŠTVO »ZORANIČ« u 
Zadru izvodilo je osim djela domaćih kompozitora i strana velika vokalna i 
instrumentalna djela (Hayđnove i Beethovenove simfonije), a uzato je gajilo 
lijepo i komornu muziku. 

Zborovođe i učitelji društveni: F. Led e r er, Chlad ek, gđica Er- 
cegovac, M. Balcar***). 

Iz ovoga kratkoga prikaza b djelovanju nekoliko društava 
razbira se jasno, da se u prvi čas razvijala ova djelatnost onamo, da 
se građansko pučanstvo organizira, da se nađu prilike, kako bi se 
građanstvo sastajalo na neprisiljene i vesele sastanke, u kojima se 
uz pjevanje, deklamaciju, sviranje i tamburanje budila svijest na¬ 
redna, njetilo rodoljublje, pa u veselicama iza koncerata upozna¬ 
vali međusobno ljudi. Glavna je djelatnost tih društava u prvi čas 
bila — iako nije bilo istaknuto u pravilima — patriotska i soci¬ 
jalna; tu svoju svrhu polučiše potpuno, uspjelo je ubrzo osvojiti naj¬ 
šire slojeve pučanstva, koje je rado i voljno posjećivalo koncerte 
i zabave, plesove i pučke svečanosti, što su ih društva godimice 
priređivala. 

Dakako, da se često nadavala prilika i za veće priredbe, bilo 
je čitavih pjevačkih natjecanja, kada se sakupilo po više društava 
prigodom raznih narodnih svečanosti. Tako prigodom otvorenja 
akademije i sveučilišta u Zagrebu, prigodom otkrivanja spomenika 
velikim i kulturnim trudbenicima, kada se sakupilo mnogo pjevačkih 
društava iz bliza i daleka, da pjevanjem uveličaju narodno slavlje. 

*) v. Pjevački vjesnik, god. VI., Zagreb 1910., str. 37. 

**) v. Pjevački vjesnik, god. VI., Zagreb 1910., str. 15. 

***) v. R. Belića »Glazba u Dalmaciji od apsolutizma amo«, Pjev. 
Vjesnik, god. VIII., str. 42. 
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Kompozitori su imali pune ruke posla da za sve te prigode napisu 
prigodne kompozicije: vatrene budnice, svečane himne, slavospjeve 
i zahvalnice. Svako drutšvo htjelo je da ima svoju poputnicu, ko¬ 
račnicu ili davoriju, da se njome može kod nastupa svojega pred¬ 
staviti. Nastalo je mnoštvo zbornih kompozicija, koje valja rasu¬ 
đivati često kao prigodnice, pa ipak je sve veći broj pjevačkih dru¬ 
štava davao našim kompozitorima neprestano novih poticaja, da 
stvaraju, da napišu čitavu jednu zbornu literaturu. Potraživanje 
zborova sa strane pjevačkih društava bilo je razlogom i prvim izda¬ 
njima (»Kolo« izdaje zbirku Milovan, »Vijenac« svoje »Bisernice«), 
a i kasnije je prometanje zbornih kompozicija bilo obilno, pa se 
mnogo puta odvažili pojedinci, da izdaju svoje kompozicije u vla¬ 
stitoj nakladi. Možda je to bio jedan od mnogih razloga za to, da 
se osnuje 

SAVEZ HRVATSKIH PJEVAČKIH DRUŠTAVA. Na poticaj hrvat¬ 
skog pjevačkog društva »Kolo« — a na nagovor agilnoga tajnika toga dru¬ 
štva dra. Gjure Kontaka osnovaše pjevačka društva, koja se šakaše 
u Zagrebu prigodom svečanog otvorenja sveučilišta dne 19. i 20. listopada 
1874. »Savez«. Na prvom tom sastanku oijahu prisutna ova društva: »Da¬ 
nica« iz Siska, »Kolo« iz Zagreba« »Lira« iz Velike Gorice, »Slavulj« iz Pe¬ 
trinje, »Sokol« iz Gline, »Tamburica« iz Gjurgjevca, »Zora« iz Karlovca i 
»Zvono« iz Križevca. Namah prihvatiše osnovu »Saveza«, prema kojoj je za¬ 
daća »Saveza«: podupirati razvitak i napredak svakog društva, ustrajati 
nova pjevačka društva, koja će pjesmom, glazbom, deklamacijom, narodnim 
zabavama itd. pobuđivali estetičko čuvstvo i narodnu svijest u našoj domo¬ 
vini. Odbor »Saveza« (sijelo mu je u Zagrebu) ima se starati o tom, da na¬ 
bavi i sabere izvorne hrvatske kompozicije, da ih izda putem litografije i 
da tako narodnu pjesmu brzo i svestrano širi. Za narodnih svečanosti nastu¬ 
pat će sva savezna društva. Osim toga će se vazda nakon stanovitog broja 
godina priređivati velike pjevačke slave i to vazda u drugom mjestu naše 
domovine, da se tako u svim krajevima probudi ljubav prema domovini i 
ukrijepi jedinstvo naroda. — Centralni se odbor odmah konstituirao i počeo 
raditi. Počevši od god. 1875. izdavao je »Savez« zborne kompozicije (prve 
godine izdao je deset kompozicija). God. 1875. — prigodom proslave »Da¬ 
nice« u Sisku — redigirana su pravila »Saveza« i predložena na odobrenje 
(potvrđena su 11. Vili. iste godine). God. 1877. bila je II. glavna skupština 
»Saveza« — prigodom proslave »Vile« u Varaždinu. U svečanom koncertu 
sudjelovalo je 200 pjevača, koji izvedoše Zajčevu kantatu »Dolazak 
Hrvata«. U tom je koncertu sudjelovao i Franjo Krežma (svirao je 
Mendelsohnov koncerat za vijolinu c-mol). Na skupštini je odlučeno, da arhiv 
»Kola« ima postati arhivom »Saveza« i da u njemu treba sabrati sve izvorne 
kompozicije, koje će pojedina savezna društva steći. Poslije pjevačke slave 
u Varaždinu, nastao je opet zastoj u djelovanju »Saveza«. Sve je poslove 
savezne zapravo obavljalo »Kolo« u Zagrebu. Ishodiše potvrdu promijenje- 
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nih pravila. Počeli su litografičkim putem umnažati sve novije kompozicije 
hrvatskih kompozitora i litografske otiske razašiljati saveznim društvima. 0 
25-godišnjici Zajčevoga rada poklonila su neka savezna društva Z a j e u 
srebreni pokal na pladnju (11. V. 1880.). Dne 8. rujna 1880. sudjeluju neka 
pjev. diuštva kod otkrića spoinen-ploče na rodnoj kući »ilirskog« pjesnika 
Stanka V r a z a u Ormužu. 

iek god. 1882. nadala se prilika znatnijoj djelatnosti i to prigodom 
proslave 2u-godišnjice »Kola« u Zagrebu. Slava se slavila 28. i 29. \. lom 
se prilikom sakupilo 000 pjevača i to od 20 hrvatskih društava i četiriju sio- 
venačkih društava. Nastup ovako velikog broja pjevača bio je od van- 
rednog dojma. Pjevali su zajedno Zajčeve zborove »U boj!« i »Živila tn- 
vatska« pa EisenKuthov »Ustaj rode« (u Maksimiru podno kioska dne 
28. svibnja prigodom pučke svečanosti). Na III. skupštini »Saveza« (29. V.) 
ocrtao je tajnik dr. Gjuro Kontak ponovno zadaću saveza, istaknuo kod toga 
kao novu zadaću, da se sabiru pučke popijevke po svim krajevima, izdaju 
tiskom i tako učine općenitom svojinom naroda. Na svečanoj matineji pje¬ 
vala su sva društva zajednički Eisenhuthovu himnu »Kolu« o 20-go- 
dišnjici, Franje Pokornoga kantatu uz orhestar »U cik zore« i Z a j- 
Č e v u kantatu uz orhestar »Dolazak Hrvata«. Matineja je priređena u poseb¬ 
noj, ogromnoj areni. Uspjeh ove matineje bio je osobit. Na sjednici posebno 
izabranoga pododbora raspravili se posebice načini, kojim bi se što više 
promicala svrha »Saveza«: ustrajanje centralnog, arhiva muzikalija, sastav¬ 
ljanje kataloga svih slavenskih vokalnih i instrumentalnih kompozicija, izda¬ 
vanje muzičkoga lista dogodice kao prilog kojeg beletrističkog lista, nagrađi¬ 
vanje i izdavanje novih kompozicija, njegovanje pučke popijevke. Središnji 
odbor latio se, da ove zaključke privede namah u život no odziv je pojedinih 
saveznih društava bio vrlo malen. 

God. 1884. na dane 1. i 2. lipnja sakupila se opet pjev. društva (21 
društvo) prigodom proslave dvadesetpet godišnjice »Zore« u Karlovcu. 1 tu 
je osim skupnoga nastupa na svečanom koncertu održana dne 2. VI. četvrta 
glavna skupština Saveza. Opet se zaključivalo o nagrađivanju kompozicija, 
o uređivanju središnjeg arhiva, o tiskanju kompozicija. 

Političke prilike onda su toliko rastrovale socijalni život — uvedenje 
dvojezičnih grbova — da je rad »Saveza« usprkos lijepih osnova ostao tek 
na papiru. No opet se nadala zgoda prigodom jubilarne šumarsko-gospodar- 
ske izložbe 1891., pa je »Kolo« pozvalo pjev. društva na dogovor, u kojem 
je zaključeno uskrisiti »Savez«, a novom odboru povjerena zadaća, da oiga- 
nizuje novu pjevačku slavu i skupštinu »Saveza«. Novi odbor razvio je ve¬ 
liku djelatnost i uspjeh toga rada bila je slava 5., 6., 7. rujna 1891., kojoj je 
pridošle 26 društava. U posebno sagrađenom pjevačkom hramu održala se 
skupština »Saveza«. Tu je izručena nagrada kompozitorima, koji su se natje¬ 
cali kod natječaja (V i 1 h a r u 1. i 2.. Josipu Eisennuthu 8.). Izabian 
je Faller zborovođom »Saveza«, zaključeno od 1892. izdavati glasilo »Sa¬ 
veza«. Vrhunac svečanosi bila je matineja 8. studenoga u 11 sati prijepodne. 
Sudjelovalo je 600 pjevača uz vojnu muziku. Prisutno bilo do 5000 posjet- 
nika. Sva društva zajedno pjevala su Z a j č e v u »Himnu hrv. pjevača«, 
Eisenhuthovu »Buru« i Zajčevu simfoničku sliku za muški zbor i. 
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orhestar »More«. No opet je rad »Saveza« bio oteščan nehajem društava; do 
izdanja glasila nije došlo, već su proglasili »Gusle«, list koji je izdavao V j. 
K 1 a f ć glasilom »Saveza«. 

VIL glavna skupština održana je 21. V. 1892., prigodom posvete Zo- 
rinđoma u Karlovcu. Prisustvovalo je 17 saveznih društava, pa su prihvatili 
nova pravila', iz kojih navodim slijedeće: u § 2. označena je zadaća »Saveza« 
i to: promicanje glazbene umjetnosti uopće, a napose hrvatske narodne pje¬ 
sme, a tu zadaću postizava prema § 8. tako, da će izdavati u vlastitoj na¬ 
kladi zborne partiture* priređivati sastanke pjev. društava diljem cijele do¬ 
movine, izdavati glasilo, nagrađivati pučke zborne kompozicije i podupirati 
oskudne hrvatske kompozitore i muzičare. Na tom sastanku odlučiše i sudje¬ 
lovati kod svečanosti otkrića spomenika Ivanu F r a n j i n u G u n d u- 
lićn u Dubrovniku. No usprkos nastojanju središnjeg odbora nije bilo pra¬ 
vog odziva, U Dubrovnik je pošlo »Kolo« korporativno (potporom privat¬ 
nika), a neka društva po izaslanieama. Kod nastupa u Splitu u Grad. kaza¬ 
lištu, došlo je do razmirica, jer je »Kolo« htjelo ondje najavljeni, »prvi hrvat¬ 
ski koncert« samo otpjevati. Nagođiše se nekako, pjevala su sva društva, no 
neka napetost ostade. Predsjednik F r a n j o A r n o 1 d odstupi, a potpred¬ 
sjednik Vili m Ii eine r sazva VII. glavnu skupštinu u Zagreb na 26. III. 
1894. Prisutno 10 društava. Izabran novi odbor (predsjednikom Fr.an Fol- 
n e g o v i ć). 

No potvrda novih pravia nije nikako stizavala, jer je njima djelovanje 
»Saveza« bilo protegnut© i na Dalmaciju, a vlada toga nije htjela dopustiti, 
a u drugu je ruku prigodom proslave jubileja Zajče rog a došlo do 
trvenja između zagrebačkih pjevačkih društava Merkura i Slobode s jedne, 
a Kola s druge strane. »Savez« je' životario, dok se godine 1896. ne izmiriš© 
zagrebačka pjevačka društva, pa je odbor odlučio sazvati glavnu skupštinu 
»Saveza« prigodom slave pjevačkog društva »Jadranske vile« u Sušaku. Te 
je godine potaknuo p r o f. Antun B r e z e n š e k u Sofiji misao o osnutku 
»Saveza jugoslavenskih pjevačkih društava«. No do toga nije došlo; ta i za 
»Savez hrvatskih pjevačkih društava« slabo su društva marila. 

Godine 1896. slavila se na Sušaku slava: 28. VI. bila je svečana matineja, 
na kojoj su nastupila mnoga društva pjevajući svako svoju popijevku, a 
dvije kompozicije Zajčeve »More« i »Lijepa naša domovina« pjevalo je 7 
društava zajedno. Slijedećega dana 29. VI. bila je VIII. glavna skupština »Sa¬ 
veza. I opet su toliko put naglašivanu potrebu »Saveza« isticali, zaključivali 
utjerati zaostale prinose; pojedinih društava, izabrali novi odbor. Taj se latio 
posla, da pribavi novčanih sredstava »Savezu«, po društva su svoje dopri¬ 
nose slabo plaćala, privatnici, su svoje kese teško otvarali. Pravilnik o miro¬ 
vinskoj zakladi za hrvatske kompozitore« polako se izrađivao, a predloženu 
predstavku »Saveza«, da vlada uvrsti godimice stanovitu svotu za potporu 
kompozitora u budget, vratila je vlada ne uvaživši je. Uprava »Saveza« oda¬ 
brala je himne »Lijepa naša domovino«, »Živila Hrvatska«, pa Zajčevu 
»Crnogorac Crnogorki«, V i 1 h a r o v u »Bojnu pjesmu«, Eisenhuthovu 
»Ustaj rode«, Vilharovu »S Velebita klik se ori«, Zajčevu »U boj!« i No- 
v a kovu »Bog i Hrvati«, pa je odredila, da te popijevke moraju sva save¬ 
zna drušva znati, da u slučaju skupnoga nastupa kod narodnih svečanosti 
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mogu skladno pjevati. Te je popijevke umnožila i razaslala uprava svim sa¬ 
veznim društvima. Raspisani natječaj prvi put nije uspio, a drugi put nagra¬ 
đene su bile kompozicije Dugana (Na vodi, mješoviti zbor), Novaka 
(Zora, ženski zbor, Hrvatska Hrvatom, muški zbor), B r a j š e (Ne dajmo se, 
muški zbor) i Š. B o s i 1 j e v e a (Ne dajmo ke, muški zbor). Dalje je uprava 
pokrenula izdanje »Jeke hrvat. pjev. Saveza« u četvrtgodišnjim svescima 
1. zborovi a capella, 2. kompozicije za klavir, 3. popijevke za jedno grlo i 
klavir, 4 popijevke i klavirske kompozicije starijih kompozitora. Prvu svesku 
uredio je Kuhač. (Sadržaj: Hrvatska misa za muški zbor Nikole p I. 

F a 11 e r a, »Hrvatska Hrvatom« VilkaNovakai »Ne dajmo se« M a t ka 
B r a j š e.) No prva sveska bila je i posljednja. Uprava »Saveza« pokrenula je 
misao natječajnog, pjevanja i nagrađivanja prigodom pjevačkih slava. Ni to 
ne uspije upravi a i prinose su društva malo uplaćivala, slabo su šiljala i iz¬ 
vještaje. Jedini je uspjeh bila proslava 25-godišnjice i posveta zastave »Da- 
vora« u Brodu 15 ./VIH. 1896.. Posvetu obavio jesam đakovački biskup 
Strossmayer. Prisutno je bilo 16 društava. No ostala nastojanja up; ave 

_ kako sam spomenuo — nijesu uspijevala, još je mogla štampati odobrena 

pravila (predložena vladi još 1893.) i raspačati ih, onda se predsjednik 
A r n o 1 d, a s njime i tajnik G a b r i ć zahvališe, a na sjednici izaslanika 
zagreb. pjev. društava izabraše za kandidata predsjednika i tajnika L. K u- 
mičića'i S t j. Spanića, pa ih odlučiše predložiti glavnoj skupštini od 
19. rujna 1897. No skupština je bila tek 3. listopada, pa je izabrala sasvim 
novi odbor. Ali ni taj nije mogao niti članarine ubrati, a niti je dobivao obra¬ 
čun za poslane primjerke »Jeke«. Tek na nekoliko urgencija a i na odluku 
odbora, da se doprinos »Savezu« smanji na 24 K godišnje za zagrebačka i 
12 K godišnje za vanjska društva odazva se većina saveznih društava. A 
prigodom proslave »Slobode« 20.—23. V. 1899. u Zagrebu održana je skup¬ 
ština »Saveza« 22./V., prisutno je bilo 14 društava. Izabran je opet novi 
odbor, koji ima da izradi posebne znakove, koji- će se dijeliti kao odliko- 
vanje pjevačima, koji se odlikovali dugogodišnjim radom u pojedinim dru- 

štvima. . .. . . 

God. 1900. izdao je »Savez« dva muška zbora (kompozicije ca i 

A lb ini ja). Sastavila se'nova pravila »Saveza«, statut za dijeljenje poca- 
snih pjevačkih znakova i učinjen nacrt za takav znak. Te je godine slav¬ 
ljena slava u Sarajevu prigodom posvete društvenog barjaka društva » r I re- 
bević« (dne 3. lipnja). Zastupano je bilo 35 pjevačkih društava. Osim toga pro¬ 
slava 25-obljetnic,e opstanka »Vile« u Varaždinu (dne 8. rujna). Tom je pri¬ 
likom »Vila« otkrila (dne 9 .rujna) spomenploču na rodnoj kuci kompozitora 
Ivana Padove a. XI. glavnoj skupštini sudjelovalo je 19 društava. I ri- 
hvatiše statut, po kojem će se podjeljivati zlatni i srebrni počasni znakovi 
pjevačima, koji su aktivno sarađivali u pjevačkim društvima kroz -0 dotično 
10 godina. Po zaključku ove skupštine imao je odbor izraditi osnovu statuta 
zaklade za podupiranje zborovođa saveznih društava. Po raspisanom natje¬ 
čaju ove godine (nagrade su bile 75 dotično 50 kruna u zlatu) nagrađena dva 
muška zbora V. R o s e nb e r g-R u ž i ća i zbor uz orhestar I van a M u- 
vica Ove su kompozicije sačinjavale Savezno izdanje za god. 1901. 
glavna skupština »Saveza« održala se 27. V. 1901. prigodom posvete zastave 
pjev. društva »Lipe« u Osijeku. Prisutni izaslanici 26 društava. Prihvaćen je 
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i odobren statut zaklade za pripomoć zborovođa sav. pjev. društava, njihovih 
udovica i sirota. Po zaključku ove skupštine imao je »Savez« osnovati po¬ 
sebnu zakladu za nagrađivanje pjevačkih društava prigodom pjevačkih na¬ 
tjecanja. Pjevačka natjecanja imala bi se održati svake treće godine. Po¬ 
djeljivanje nagrada i ocjenu preuzela bi posebna porota (predsjednik i taj¬ 
nik »Saveza« i zborovođe svih saveznih pjevačkih društava). Odbor je izra¬ 
đeni predlog glede ovih natjecanja razaslao svim saveznim društvima na pre- 
tresanje. Raspisao je natječaj za dvije kompozicije (nagrade od 100 K i 60 
K). Napokon su 1902. potvrđena nova pravila »Saveza«. Iz tih pravila napo¬ 
minjem ovo: Prema § 2. zadaća je »Saveza«, da potpomaže rad svakog poje¬ 
dinog saveznog društva i cijele zajednice, da bi se promicala i glazbena 
umjetnost uopće, a napose hrvatska pjesma, U tu će svrhu »Savez«: 1. prire¬ 
đivati sastanke hrv. pjev. društava, 2. kad namakne dovoljno glavnice po¬ 
krenuti svoj list, 3. nagrađivati kompozicije, 4. izdavati kompozicije i 5. pot¬ 
pomagati zborovođe iz posebne zaklade. U § 5. govori se o dijeljenju po¬ 
časnih znakova, § 9. govori o nakladi »Saveza«, § 10. o pjevačkim sastan¬ 
cima, § 11. o nagrađivanju kompozicija za muški, ženski i mješoviti zbor, 
koje se uz apsolutnu muzičku vrijednost odlikuju hrvatskim narodnim zna¬ 
čajem. Svake godine raspisuje se najmanje jedna nagrada. Porotu za ocije- 
nj ivan je sačinjavat će po tri priznata kompozitora, koje bira središnji odbor 
»Saveza«. II poglavlju II. govori se o Zakladi za pripomoć zborovođa. Po¬ 
glavlje III. sadržava ustanove o upravi »Saveza«. Glavica skupština (§ 23.) 
održaje se svake godine u mjestu sastanka pjevačkih društava ili u mjestu, 
koje odredi središnji odbor. Na njoj mora biti zastupano 7 saveznih društava 
korporativno ili po izaslanicima. Svakom društvu pripada po jedan glas. Sre¬ 
dišnji odbor (§ 24.) sačinjavaju: predsjednik »Saveza«, koji mora živjeti u 
Zagrebu, potpredsjednik, koji ne mora živjeti u Zagrebu, tajnik i blagajnik, 
koji se biraju između izaslanika zagrebačkih pjevačkih društava, izaslanici 
saveznih društava (svako društvo bira* sebi po 2 izaslanika), savezni zboro¬ 
vođa i njegov zamjenik. Središnji odbor drži svoje sjednice po potrebi, a 
može zaključivati, .ako je u sjednici zastupano bar 5 saveznih društava po 
izaslanicima. — XIV. glavna skupština »Saveza« bila je. 15. .VILI. 1904. u Mo¬ 
staru prigodom instalacije barjaka hrv. pjev. društva »Hrvoje«. Prisustvo¬ 
vali su joj izaslanici 20 pjev. društava. U »Saveznim« izdanjima izašle za 
god. 1903. je veliki A 1 b i n i j e v vokalni potpouri iz opere Maricon (za 
muški i za mješoviti zbor). Za god. 1904. »Troje proljeće VilkaNovakai 
»Lovska pjesma« Ivana Muhvić’a. Središnji je odbor te godine pozi¬ 
vao zaludu hrvatske kompozitore, Ra se jave za zaštitu svojih autorskih 
p.ava. Konstituirao se i odbor zaklade za pripomoć zborovođama saveznih 
društava; predsjednikom je bio izabran F r. K.Kuha č. — XV. glavna skup- 
^tina »Saveza« bila-je 14. VIII. 1905. u Zagrebu prigodom proslave 30-godiš- 
njice »Sloge«. Prisutni izaslanici od 27 društava. Još uvijek se tajnik tuži 
na nehaj pojedinih društava, zbog kojega je »Savezu« moguće razviti djelat¬ 
nost tek onamo, da priredi koju pjevačku slavu, od časa do časa izda koju 
kompoziciju i da — dijeli savezne znakove. Te je godine »Savez« izdao 
»Staroslavensku misu« V i 1 k a Novaka, da tako pruži priliku svim savez¬ 
nim društvima, da proslave blagdan sv. Ćirila i Metoda, kako je to u prijaš¬ 
njim skupštinama zaključeno. Na toj skupštini zaključiše, da svako pjevačko 
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društvo ima držati školu s pjevačima početnicima. Te je godine »Savez« 
ukinuo »Zakladu za pripomoć zborovođa«, jer od strane pjev. društava a i 
od strane zborovođa nijesu stizavali doprinosi. XVI. glavna skupština bila je 
15. VIII. 1906. u Travniku prigodom posvete barjaka tamošnjeg hrv. pjev. 
diuštva »Vlašić«. Prisutni izaslanici od 16 pjev. društava. Izdan je »Kratki 
priručnik a glazbenoj teoriji za pjevače«, priredio dr. Ante Javand. 
XVII. glavna skupština »Saveza« bila je 8. XII. 1907. u Zagrebu; prisustvovali 
su joj izaslanici 25 pjev. društava. Tom zgodom prisutni čestitahu 10-go- 
đišnjici predsjednikovanja u »Savezu hrv. pjev. društava« Milanu Kre- 
š i ć u. Glazbeni dar »Saveza« za god. 1907. sadržavao je kompozicije A. R e- 
m e c a Njoj (muški lirski zbor) i F r. Duga n a Na vodi (mješoviti zbor sa 
mezzosopransolom uz pratnju klavira). — XVIII. glavna skupština »Saveza« 
bila je dne 15. VIII. 1910. prigodom proslave 50-gođišnjice I. hrv. pjev. dru¬ 
štva »Zore« u Karlovcu. Značajno je, da se na toj skupštini prvi put podigao 
glas, da je svrha pjevačkih društava u prvom redu gajiti hrvatsku pjesmu 
i glazbeno umijeće, nastojati oko što uzornije, umjetničke izvedbe.. 
Prijašnju ulogu t. j. buditi svijest narodnu — u koliko to vec ne učiniše pje¬ 
vačka društva — uzela su na sebe sokolska udruženja. U tome je budućnost 
razvitka pjevačkih društava, koja ne će da ostare i zamru. »Savezu« je vlada 
u Zagrebu doznačivala god. 1908. i 1909. potporu u iznosu od 500 K godišnj > 
za izdavanje kompozicija. God. 1910. ta je potpora uskraćena. U toj se skup¬ 
štini raspravljalo o osnutku sveslavenskog pjevačkog saveza. Da se uzmogne 
provesti barem saradnja sa »Zvezom .slovenskih pevskih đruštev« pa sa 
»Ustređni jednota zpev. spolku českoslovanskyh« odlučuje skupština pro¬ 
mjenu pravila »Saveza«, kojom će se, ako ne izjednačiti, a ono dovesti u 
sklad pravila tih triju ustanova, pa time olakotiti međusobno surađivanje. 
XIX. glavna skupština »Saveza« bila je 3. septembra 1911. prigodom proslave 
30-gođišnjice hrv. pjev. društva »Rodoljub« u Virovitici. Nehaj pjevačkih dru¬ 
štava prema »Savezu« još uvijek mora tajnik isticati, jer pojedina savezna 
društva ne šalju »Savezu« nikakovih podataka o svom djelovanju, pa tako 
»Savez« nema pregleda o općim potrebama pjevačkih društava, a piema 
tome niti unapređuje kako treba interese njihove. Izdane su potporom vlade, 
koja je opet doznačila prijašnji iznos, kompozicije i poslane su saveznim 
društvima*). 

Rad s.e »Saveza« — kako se razbira — kretao u glavnom u 
dva smjera. U jednu ruku organizirao je »Savez« pjevačke slave, 
no najveća slava, da pjevačka takma, sastanak sviju slavenskih 
društava, koji se imao održati prigodom proslave 50. obljetnice- 
Kola« u Zagrebu god. 1912. — odazvala se češka, ruska, srpska, 
slovenačka i bugarska društva — nije se mogla održati zbog poli¬ 
tičkih prilika. Pozivu »Saveza« odazvaše se mnoga društva i »Sa 
vezi« slavenskih pjevačkih društava. U drugu je ruku »Savez« na- 

*) v. članak dra. A. Ja van da »Savez hrvatskih pjevačkih društava« 
u Pjev. vjes. god. 1.—4., Zagreb 1905.—1908. i izvještaje o glavnim skupšti¬ 
nama u Pjev. vjes. god. 4.—8., Zagreb 1908.—1912. 
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stojao, da svojom izdavačkom djelatnosti podupre produkciju_- u 

tu je svrhu raspisivao i natječaje — i da da tako pjevačkim dru¬ 
štvima kompozicije, građu za njihove koncerte. Može se već zadnjih 
godina djelovanja »Saveza« razabrati i nastojanje, da dotjera re¬ 
produktivne sposobnosti pjevačkih društava, naglašujući zadnjom 
svrhom njihovom pregnuće za što savršenijim izvađanjem i bira¬ 
nom sadržinom programa. Sve se to razbira iz saveznoga glasila, 
iz članaka i iz rada pjevačkih društava, kako je u »Pjevačkom 
vjesniku«*) prikazan. No nehaj pjevačkih društava bio je tolik, da 
je sve nastojanje »Saveza« — osim dijeljenja počasnih znakova, 
priređivanja pjevačkih slava i pribavljanja pogodnosti za vožnju 
na te slave — ostalo jalovo. »Savez« se neprestano borio za svoj 
opstanak, djelovao je tako reći od zgode do zgode, a svoja izdanja 
mogao je štampati potporom oblasti i pojedinaca. Članovi »Saveza« 
t. j. pjevačka društva sami su— kako se moglo razabrati iz ono 
nekoliko prikaza o radu pojedinih društava — često proživljavali 
krize, djelovali tako reći od zgode do zgode. Bila im je svrha dig¬ 
nuti društvenost i njetiti rodoljublje, pa su njihove priredbe u većini 
slučajeva uspijevale samo, ako su svršavale zabavom ili plesom. 
Zagrebačka pjevačka društva u prvom redu »Kolo« tu je primje¬ 
rom prednjačilo, kuda valja da se skrene djelatnost pjevačkog 
društva? što je njegova svrha. Zato ipak »Savez« broji lijepi broj 
društava. U popisu hrvatskih pjevačkih društava**) nabraja se 80 
pjevačkih društava, 66 ili je združeno u »Savezu«, a 20 njih je 
van njega. Osim spomenutih društava, kojih sam rad prikazao u 
kratko napred, postojala su god. 1911. još ova društva***): 

U »Savezu« združena društva: Pjev. zbor. obrt. rad. d. »Banovac« u 
Petrinji — H. p. d. »Bokelj« u Kotoru — H. p. d. »Danica« u Sisku — JI. p. d. 
»Davor« u Brodu n. S. — H. glazb. p. d. »Dinara« u Livnu — H. p. i glazb. d. 
»Dunav« u Vukovaru — H. p. d. »Dvojnice« u Bjelovaru — P. i t. zbor hrv. 
obrazovnog obrt. rad. društva »Golub« u Bjelovaru — H. p. d. »Graničar« u 
Xovoj Gradiški — H. p. t. d. »Hrvat« u Brčkom — H. rad. p. d. »Hrvat« u 
Gospiću H. p. d. »Istarska vila« u Kastvu — H. p. d. »Jadranska vila« na 
Sušaku — JI. p. (j »Javor« u Alieghenyu, Pa., U. S. A. — H. p. d. »Javor« 
u Jastrebarskom — Obrtničko radničko pjev. d. »Jelačić« u Glini — P. zbor 
obrazovnog rad. d. »Kalnik« u Križevcima — H. muzičko d. »Kolo« u Šibe- 

*) Pjevački vjesnik / izdaje ga / Savez hrv. pjevačkih društava / ure¬ 
đuje ga / Dr. Ante Javand / God. L—VIII. U Zagrebu 1905.—1912. 

**) v. Pjevački vjesnik, god. III., Zagreb 1907., str. 103.—105. 

***) Kratica H. p. d. — hrvatsko pjevačko društvo. — H. p. t. d. — 
hrvatsko pjevačko tamburaško društvo. 
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niku — M. p. t. d. »Krajišnik« u Bihaću — H. glazb. i p. d. »Kuhač« u Osijeku 
- H. p. d. »Lovor« u Opatiji — H. p. d. »Majevica« u Donjoj Tuzli — H. p. d. 
»Moslavac« u Kutini — H. p. d. »Nada« u Karlovcu — H. p. d. »Neven« u 
Petrovaradinu — H. p. d. »Odjek« u Zemunu — H .p. d. »Podravac« u Ko¬ 
privnici — H. obrt. rad. d. »Posavac« u Ivanićgradu — H. p. d. -»Preradović« 
u Đakovu — H. p. d. »Primorski Hrvat« na Irsatu H. trg. i obit. p. d. 
»Rodoljub« u Zemunu — H. p. d. »Sklad« u Bakru — H. p. d. »Slavulj« u 
Trebinju — H. seljačko p. d. »Sljeme« u Šestinama — H. p. d. »Sloga« u 
Alleghenvu, Pa., U. S. A. — II. p. d. »Sloga« u Iloku — P. zbor obrt. rad. d. 
»Sloga« u Sisku — H. t. d. »Sloga« u Virovitici — H. p. d. »Trebević« u Sa- 
l ajevu — H. glazbeno p. d. »Velebit« u Gospiću — H. p. d. »Vijenac« u Požegi 

_ H. rad. p. d. »Vijenac« u Varaždinu — H. p. d. »Vila« u Varaždinu IL 

p. t. d. »Zagorac« u Krapini — H. p. t. d. »Zvečaj« u Zenici — H. p. glazb. 
i čitalačko d. »Zvijezda« u Varešu — P. zbor hrv. narod, čitaonice u Los. 

Brodu _ P. zbor hrv. narod, čitaonice u Dolcu f Travnik — Glazbeno i dra- 

niatsko društvo u Voloskom. 

Van »Saveza« bila su društva: H. p. t. d. »Berislavić« u Trogiru — 
H. p. d. »Bršljan« u Gjulavesi — H. p. d. »Feričansko kolo« u Feričancima 
H. p. d. »Gusle« u Makarskoj — H. p. d. »Gorska vila« u Delnicama — H. p. 
»Katančić« u Valpovu —Ii. p. d. »Klek« u Ogulinu — H. akadem. p. t. klub 
»Krešimir u Zagrebu — H. p. d. »Lisinski« u Našicama H. p. t. d. »I osa- 
vac« u Bos. Gradiški — H. p. d. »Tomašević« u Jajcu — H. p. d. »Tomislav« 
u Županji — H. p. t. d. »Trebižat« u Ljubuškom — H. p. d. »Zora« u Chi- 
cagu, U. S. A. — H. p. d. »Zrinjski« u Osijeku — H. p. d. »Zrinjski« u Skttini 
_ h. p. d. »Zvijezda Danica« u Kraljevici - Muzikalno društvo »Zvonimir« 
u Spljetu. 

Upoređo s ovim pjevačkim društvima djelovala su i mnoga 
srpska pjevačka drutšva, kojima je i krug djelovanja i svrha bila 
slična kao i pjevačkim društvima hrvatskim. Jače je u nastojanju 
srpskih pjevačkih društava bilo istaknuto djelovanje na polju 
crkvene muzike, a to je lako razumljivo s razloga, što je u istočnoj 
crkvi liturgijsko pjevanje lih zborno, instrumentalne svirke nikako 
nema. Srpska pjevačka društva udružena su u »Savezu srpskih 
pjevačkih društava«, koji je osnovan godine 1911. sa sijelom u 
Somboru. Ja ću navesti iz popisa svih srpskih pjevačkih društava 
samo ona, koja su djelovala na području, u kojemu se razvijala i 
hrvatska pjevačka društva*). U glasilu Saveza »Gusle« nema na¬ 
žalost podataka o cjelokupnom djelovanju pojedinih društava, pa 
stoga mogu tek navesti imena društava. 

Brod na Savi: S. c. p. d. — Beočin: S. c. p. d. »Fruška gora« — Ba¬ 
njaluka: S. p. d. — Bihač: S. p. d. »Jugovići« — Bijeljina: S. c. p. d. »Srba- 

*) Popis svih srpskih pjevačkih društava nalazi se u časopisu Gusle, 
zvanično glasilo Saveza srpskih pevačkih društava, za uredništvo odgovara 
Đorđe Cvejić, God. I., Sombor 1911., str. 24.-26, 37. i 54. 
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dija — Bugojno: S. p. p. d. »Javor«.— Brčko: S. p. d. »Venac« — Daruvar: 
S. c. p. d. — Derventa: S. p. d. »Zmaj« — Donja Tuzla: S. c. p. d.; S. p. d. 
»Njeguš« — Dubica Bosanska: S. p. d. »Višnjić« — Dubrovnik: S. p. d. 
»Sloga«; S. glazba — Dvor: S. c. p. d. — Erđevik: S. c. p. d. »Fruška gora« 
— Foča: S. p. d. »Sv. SavaV< — Gospić: S. p. c. p. đ.; S. p. d. — Gradiška 
bosanska: S. p. d. — Ilok: S. c. p. d. »Gusle« — Irig: S.’p. cl. »Zmaj« — Kar¬ 
lovci: S. p. d. — Ključ: S. p. p. d. — Krupa Bosanska: S. c. p. d. »Milutino- 
vić« t— Livno: S. p. d. »Sunđečić« — Mitrovica: S. c. p. d.; S. p. đ. »Straži- 
lovo« — Mostar: S. p. d. »Gusle« — Nevesinje: S. e. p. d. »Zastava« — 
Nova Gradiška: 8. p. d. »Zora« — Novi Bosanski: S. c. p. cl. »Krajišnik« — 
Osijek: S. c. p. d. — Pakrac: S. c. p. cl. — Prijedor: S. p. d. »Vila« — Prnja¬ 
vor: S. p. d. »Branko« — Ruma: S. c. p. d. — Sarajevo: S. p. cl. »Sloga« — 
Srebrenica: S. p. c. p. d. — Stara Pazova: S. p. d. — Stolac: S. p. d. »Zora« 
Šamac: S. p. d. — .Šamac bosanski: S. p. c. p. d. — Šid: S. p. d. »Javor- 
Gusle« — Trebinje: S. p. d. »Soko «— Varcar Vakuf: S. p. d. — Vinkovci: 
S. c. p. d.; S. p. d. »Vila« — Višegrad: S. p. d. »Zastava« — Vukovar: S. p. d. 
»Javor« — Zagreb: S. akademsko p. d. »Balkan«; S. p. d. — Zemun: S. c. 
p. cl.; S. zanat. p. zadruga — Zenica: S. p. d. »Dečanski«*) 

Osim toga'bilo je još udruženja muzičkih, koja nijesu postala 
dobrovoljnim udruživanjem građanstva, već su ih organizirala 
općinska i gradska poglavarstva. To su t. zv. Gradske glazbe. Bilo 
ih je, a i sada ih još ima u gradovima našim. Koja im je svrha bila, 
nije teško gonetati usprkos mršavih podataka o njihovom nasto¬ 
janju**). Valjalo je u svečanim zgodama svirkom uvećati sveča¬ 
nost. Osim toga su te glazbe pomagale kod priredbi zabavnih, kod 
plesova, gdjegod i pjevačka društva* kod izvedbi zbornih kompozi¬ 
cija uz orhestar. Većinom su te gradske, glazbe po sastavu svome 
bile nalike na vojničke kapele kod pojedinih pukovnija, u glav¬ 
nom dakle limeni i drveni instrumenti, no svaki je svirač znao 
ujedno svirati i u koju guđaljku; tako se za nuždu mogao sastati 
kakav takav orhestar. Razvitku instrumentalne svirke malo su te 


*) Kratice su S. p. d. — Srpsko pevačko društvo; S. c. p. d. — Srpsko 
crkveno pevačko društvo: S. p. p. d. — Srpsko pravoslavno pevačko 
društvo. 

**) U popisu muzičkih i pjevačkih društava Almanaha Kraljevine 
SHS nalaze se navedene ove glazbe: Gradska glazba u Biogradu na moru, 
Gradska glazba u Dubrovniku, Glazbarski sklad u Kaštelu Novom kod Tro¬ 
gira, Gradska glazba u Korčuli, Gradska glazba u Kotoru, Gradska glazba 
u Makarskoj, Hrvatska glazba u Mostaru, Narodna solinska glazba u So¬ 
linu, Narodna splitska glazba u Splitu, Supetarska hrvatska glazba u Su¬ 
petru, Gradska glazba u Šibeniku. 

- Narodna glazba u Trogiru, Hrvatska poljička glazba u Tugarama, 
Hrvatska pučka napredna glazba u Žrnovnici. 
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institucije pogodovale. Članovi tih glazbi bijahu obrtnici, većinom 
stranci; preko dana privređivahu kruh zanatom svojim, a u sveča¬ 
nim zgodama ili ako su bili u njihovom obitavalištu uobičajeni pro- 
menadni koncerti, to su na dan takovoga koncerta navlačili svoju 
posebnu odjeću, uniformu i pošli da sviraju prikladnu kompoziciju. 
Neke od ovih kapela bile su brojne, tako »Splitska glazba«, pa su 
se đovinule i do većega stepena reproduktivne vještine. Mnogo ih 
je nestalo u takmi sa tamburama, kada se posvuda počeli ustrajati 
tamburaški orkestri; a druge su gradske glazbe u mjestima, gdje 
je bilo sijelo koje pukovnije, postale izlišne, jer je tamo boravila 
pukovnijska glazba. No i pojedina društva osnivahu svoje glazbe 
i orkestre. 0 nekima je već bilo i govora u prikazu o pjevačkim 
društvima, pa ću još navesti samo ovo: 

SOKOLSKI ORHESTAR zvao se i Orkestar Hrvatskog So¬ 
kola u Zagrebu postojao je od god. 1882. pa sve do uključivo god. 
1890. Kroz svih je devet godina upravljao njime profesor V j e k <>- 
s 1 a v K 1 a i ć. Taj se orkestar sastojao poglavito od dobrovoljaca, 
bilo je među njima profesora, bankovih činovnika, trgovaca, obrt¬ 
nika, gradskih i zemaljskih činovnika. Članovi se mnogo mijenjali, 
pa je prema tome i broj njihov bio različit. Bilo ih je najmanje tri¬ 
deset, pa sve do šezdeset. Osim ovih članova dobrovoljaca (među 
ovitna spominju se kao fagotist odvjetnik đr. Antun Roje, kao 
kornisti bankovni činovnik L o w i i pravnik Z 1 a t a ro vi ć) su¬ 
djelovali su i neki profesori muzičke škole Glazbenog Zavoda (kao 
Mare k, S točki, kotu ček). Kod većih produkcija, kad je 
morao nastupiti potpuni orkestar, angažovali su pojedine instru¬ 
mentaliste iz kazališnog orkestra ili islužene vojničke muzičare. 
Orkestar je sudjelovao kod sokolskih zabava, bilo kod javnih 
vježbi bilo kod izleta ili društvenih sastanaka. Veći koncerat 
s ozbiljnim programom (simfonije, uvertire i druge koncertne kom¬ 
pozicije) bio je svake godine po jedan ili po dva. Unutar ovoga 
udruženja postojao je redovno gudački kvartet ili klavirski kvar¬ 
tet. U gudačkom kvartetu sudjelovali su A u r e 1 W a i s z (I. viol.), 
A1. K u li a r (II. viol.), Oton Ž e r t (viola) i Mirko W a i s z 
(violonc.); a u klavirskom kvartetu Laura Fein (klav.), Ale¬ 
ksandar Kuhar (viol.), Slavo Šrepel (viola) i M i r k o 
W a i s z (violonc.). 

Izvodili su simfonije H a y d n a i M o z a r t a, a osobitu su 
pažnju posvećivali slavenskoj muzici. Sokolski je orhestar prvi iz¬ 
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vodio kompozicije ruskih kompozitora (Mihajla 6 1 i n k e uver¬ 
tire »Žizn za carja«, »Ruslan i Ljudmila«, njegov klasički seherzo 
»Kamarinskaja«, »Yota Aragonese«, nadalje D ragom i ž- 
skoga »Maloruski kazjačok«, više kompozicija Antuna Ru¬ 
bin s tein a i neke manje-kompozicije Č a j k o v s k o g a); od 
poljskih kompozitora iznijeli su S t a nisla va M oni u s ka 
(uvertiru njegove opere »Halka«, a i neke odlomke iz te opere uz 
sudjelovanje opernog pjevača D e s k a š e v a); od čeških kompo¬ 
zitora Antonina Dvoržaka (prvu seriju Slavenskih plesova, 
gudački kvartet u es-đuru, klavirski kvartet u d-molu); od hrvat¬ 
skih kompozitora: V. Lisi.nskoga uvertiru »Bellona« i idilu 
»Večer«, više većih kompozicija Ivana p 1. Zajca (primjerice 
uvertiru »Ban Leget«), Franje P o k o r n o g a; od srpskih kom¬ 
pozitora: Roberta T o 1 i n g e r a »Srpske igre« (instrumentirao 
ih za sokolski orhestar prof. S t o c k 1) i neke kompozicije G u i d e 
Kavi as a (»Kosovska davorija«); od bugarskih kompozitora: 
Š e b e k a »Bugarske tance«. 

Prigodom zabavnih (vrtnih) koncerata svirao je orhestar 
različite kompozicije lakoga genera (uvertire S u p p e o v i h, Zaj- 
č e v i h itđ. opereta, ulomke iz opera itđ.), a prigodom plesnih pri¬ 
redbi Malorusku kolomejku (kompozitora T i m o 1 s k o g a), 
češku besedu, hrvatsko salonsko kolo i si. Jedan koncerat izveo je 
sokolski orhestar na Sljemenu. 

Brižno su nastojali izvedbe dotjerati što više. Izvodili su 
kompozicije u originalnom postavu orkestra (prigodom izvedbe 
znamenite Rosšinijeve uvertire »Vilim Teli« sviralo je pet 
vijolončel'a, kontrabasi itđ.). Više puta je sokolski orhestar pozivao 
i druge na sudjelovanje. Tako je na njihov poziv prvi put nastupio 
u Zagrebu vrsni pijanista A1 f r e d G r ii n f e 1 d, koji je i kasnije 
dolazio koncertirati u Zagreb, L e o n i j a B r ii c k 1 pjevala je uz 
pratnju orkestra ulomke iz raznih opera (veliku ariju Agate iz 
W e b e r o v o g »Freischiitza«). 

Pokuse su prvih godina držali u gimnastičkim prostorijama 
tadašnje realke (danas prostorije banskog stola), kasnije u pavi¬ 
ljonu Gospodarskog društva i napokon na galeriji Sokolske 
dvorane. 

Kako je orhestar napredovao, tako je valjalo urediti njegovu 
upravu. Organizirao se posebni odbor. Predsjednikom je izabran 
građevni poduzetnik R o b e r t W i e s u e r-L,i vadi ć, tajnikom 
clr. R o b e r t Siebenschein, među odbornicima su bili đr. 
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Ivan Kosi r n i k. T k a 1 č i ć (blagajnik) . i V i 1 k o p 1. To¬ 
ni a y (kasnije trgovac instrumenata u Zagrebu). Taj je odbor god. 
1890. preuzeo upravu Glazbenoga Zavoda u Zagrebu. Tom zgodom 
se raspustio Sokolski orkestar. Jedan dio inventara (instrumenti i 
note) poklonjen je Glazbenom Zavodu, manje kompozicije i laku 
muziku pokloniše Vatrogasnoj glazbi u Zagrebu, a mali kapital za¬ 
jedno s papirima predan je Hrvatskom Sokolu u Zagrebu, koji je 
bio predujmio novac za osnutak ovoga orhestra. 

Neki članovi sokolskoga orhestra pristupiše kao izvršujući čla¬ 
novi Glazbenom Zavodu, pa su i kasnije sudjelovali kod raznih pri¬ 
redbi ovoga društva. 

VATROGASNA GLAZBA U ZAGREBU. U Zagrebu nije 
bilo ni gradske ni građanske muzike, već su tu boravile vojničke 
kapele onih pukovnija, kojima je bila garnizona u Zagrebu (bila je 
redovno jedna, a kasnije i dvije muzike). Pa i muzika gradske 
garde bila je na vojničku uređena. Ta je postojala do god. 1830. 
Te je naime godine, dana 4. oktobra, bio muzički zbor gradske 
garde raspušten, a u gradskoj vijećnici prodan je na dražbi inven¬ 
tar (note i instrumenti) te kapele*). Ipak se još jednom i poslije 
spominje muzička kapela gradske garde i to mahom god. 1832., 
kada je ona sudjelovala kod svečanoga ustoličenja bana Vla- 
s i ć a, dne 25. maja**). — Vatrogasna glazba postojala je već go¬ 
dine 1870. Tada je brojila 18 muzičara (svi su bili vatrogasci), a 
ravnao je njome kapelnik G r a s s e (bio je učiteljem i u muzičkoj 
školi Glazbenoga Zavoda). Dužnost je ove muzike bila sudjelovati 
kod društvenih svečanih zgoda i priredbi. Mimo to smjela je Va¬ 
trogasna glazba (muzičari u uniformi) svirati za svoju korist u go- 
stioničkim koncertima, plesovima, pokopima i si. God. 1872. (27. 
rujna) pritužili su se muzičari na svoga kapelnika Grasse-a. 
Istraga, koju je proveo odbor Vatrogasnog društva, doduše je do¬ 
kazala neđužnost njegovu, ipak je još bilo raspra između G r a s- 
s e-a i muzičara, jer se ovi ustručavahu dalje raditi pod njegovim 
ravnanjem. Zato je god. 1873. Vatrogasna glazba raspuštena, od 
nje ostade samo trubljarski odio, kojemu je zapovijedao najprije 
Josip D i 11 m a y e r, a iza njega vrsni Antun L e i f e r t. 
Ovaj potonji nije dugo vršio svoje dužnosti; zatražio je dopust, oti¬ 
šao i ne vratio se. God. 1890. nastojalo se u Vatrogasnom društvu 


*) v. Agramer Politische Zeitung od 4. X. 1830. 

**) v. Agramer Politische Zeitung od 25. V. 1830. 


235 


ponovno ustrojiti Vatrogasnu glazbu. Posebni odbor izradio je 
(dne G. prosinca t. g.) »Ustanove za glazbu dobrovoljnog vatro¬ 
gasnog društva u Zagrebu«, iz kojih navodim ovo: 

§ 2. Vođa glazbe vodi upravu, kapelnik ravna njome u umjetničkom 
obziru. — § 3. Svaki glazbenik mora biti ujedno i vatrogasac, ako to nije, 
onda se zove pitomac (eleve) glazbe. Vatrogasna glazba vrši službu u dru¬ 
štvu i van njega, u koliko se to slaže sa čašću društva. — § 4. Kapelnik ima 
godišnju nagradu od 250 forinti, a svaki glazbenik mjesečnu nagradu, koja. 
nije manja od 4 forinta. — § 5. Neopravdani izostatak od pokusa kažnjava 
se globom od 50 novč. u korist blagajne, a izostatak od javnog nastupa glo¬ 
bom od 1 forinta. — § 10. Društvu daje glazba šest trubljača (koji će ^trubiti 
signale u slučajevima požara). 

II siječnju godine 1891. postade vođom glazbe Vili m pl. 
T o m a y, a kapelnikom Antun S točki. Ipak ni ovako ure¬ 
đena ne djeluje vatrogasna glazba bez smetnje. Netko istupa iz nje 
svojevoljno, drugoga moradoše isključiti zbog nemara. Pod vje¬ 
štim ravnanjem Stocklovim đovinula se ipak vatrogasna 
glazba lijepoga glasa, osobito kod jubilarne izložbe u Zagrebu god. 
1891. God. 1893. dobilo je vatrogasno društvo za uzdržavanje 
glazbe potporu gnađa Zagreba uz obavezu, da glazba sudjeluje 
kod nekoliko svečanih prigoda i da priređuje ljetne večernje pro- 
menađne koncerte na Zrinjskom trgu, Josipovcu i Strossmayero- 
vom šetalištu. Zbog nemara članova vatrogasna glazba nije mogla 
doseći dostatnu spremu, a zbog nehaja općinstva nije bilo dovoljno 
zaposlenja. Često se morali zakazani promenadni koncerti otka¬ 
zati radi nepripravnosti. God. 1895. predbaciše i St (jeki u, da 
zanemaruje glazbu, da ne drži redovne pokuse. Vatrogasno dru¬ 
štvo imenovalo je na to zamjenikom njegovim Lorenca K li¬ 
bi š t u, no kako su muzičari imali pravo, da sami biraju potkapel- 
nika, izabraše oni na mjesto ovoga Srećka .Albinija, diri¬ 
genta kazališnog orhestra. Albini je pregnuo, da uredi što bolje 
prilike u vatrogasnoj glazbi, no isti oni ljudi, koji ga izabraše svo¬ 
jim kapelnikom, ne napustiše svoga nemara. Osim toga dizale se 
tužbe protiv vođe glazbe Tomaya, pa se ovaj 9. ožujka 1897. 
i zahvalio. Ni novi vođa glazbe P. Kelemen nije mogao urediti 
prilike. Iste godine (22. lipnja) zahvali se na svojoj službi Albini, 
ostavku njegovu prihvatiše. Zbog svih tih neprilika napokon je 
odbor vatrogasnog društva u kolovozu 1897. raspustio vatro¬ 
gasnu glazbu, a našastar (note i instrumente) vrijedan onda 6299 
K bi pohranjen u zagrebačkoj gasilani. Poticajem odbornika 
F a n j k a i Kralja obnovljena je Vatrogasna glazba. Prijavilo 
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se 16 muzičara, kapelnikom izabraše Antu n a G a n d u s s i-j a. 
Otada životari Vatrogasna glazba nastupajući rijetko u javnosti, a i 
to većinom samo prigodom društvenih svečanosti*). 

SAMOBORSKA GLAZBA ustrojena je zaslugom učitelja i 
orguljasa Josipa H e r o v i ć a. On je van službenih sati svojili 
već god. 1807. izučio više odraslih samoborskih mladića u sviranju 
raznih instrumenata, pa je složio malu harmoniju. Instrumente je 
nabavio o svom trošku, samo rogove (corni) nabavila mu je općina 
i župna crkva zajedno. Ovi dječaci-glazbenici lijepo su napredovali, 
iste još godine svirali su javno više poputnica i drugih kompozi¬ 
cija i to prigodom dolaska princa Ludo vika u Samobor. God. 1809. 
odlučio jeHerović svoje mlade muzičare organizirati u potpunu 
>:bandu« i uniformirati. Sve ga je okolišno žiteljstvo u tome poma¬ 
galo, pa je za ustanka te godine bila samoborska banda toliko 
organizirana, da ju je pukovnik grof Arnad e, veliki župan, uvr¬ 
stio u vojsku, koja je udarila na Francuze. 

Herovićevi muzičari bili su dobrovoljci. Cesto je koji 
taj istupio, pa je H e r o v i ć morao poučavati nove mladiće, ko 
jima bi tada popunjavao svoju »bandu«. Kada je god. 1838. htio 
povećati svoj zbor, valjalo je nabaviti za osmoricu članova nove 
instrumente. Potrebitu svotu (120 forinti) zatražiše od poglavar¬ 
stva. U molbi se navodi, da Herović, »kateri vre vu letu 1807. 
po zvučenju vu muziki ovdešnih mladencov spomena vredno ime 
sebi je priskrbe!«, ove mladiće »vu treh mesecih za svaku potie 
boću vu muziki podvučiti hoće«. God. 1842. izučio je Herović 
opet više sposobnih mladića i sastavio vrlo brojnu »bandu«, a po¬ 
glavarstvo mu je taj put kupilo sve nove instrumente. Ovo je bila 
već četvrta banda, koju je on besplatno i s velikim marom sasta¬ 
vio. Herović je sa svojim muzičkim zborom izvodio i mnoge 
instrumentalne mise u crkvi, gdje je u svečane dam* znao na koru 
skupiti oko sebe još i Vješte sugrađane. Tako su ga pomagali vijo- 
linisti Langer i Livađić, vijolončelist N a g y; N a- 
g y-e v a sestra pjevala bi solo, a starina Herovi ć orguljao. 
Sve note, što ili je- Herović trebao za svoju muziku, priskrbio 
je sam i prepisivao ih vrlo lijepo sam; nešto su nabavljali i muzi¬ 
čari njegovi na svoj trošak. God. 1886. postade hovim kapelni- 

*) v. potanje u članku Gjure Stj. Deželića Vatrogasna glazba 
u Zagrebu, Vatrogasni viesnik god. XI. (Zagreb 1906.) na str. 13., 17., 21., 
26., 29., 33., 37. i 96. 


237 


kom samoborske glazbe učitelj Josip V a n j e k, jer je H e r o- 
v i ć pod starost gotovo posve oglušio. I V a n j e k je poput H e- 
r o v i ć a izobražavao pomladak za tu muziku izučavajući spo¬ 
sobne učenike svoje ne samo u sviranju limenih i drvenih instru¬ 
menata, već i u gudaljke, pa je za neko vrijeme imao i »bandu« 
i »štrajh«. Dječaci su svirali u »štrajhu«; zvali su ih »mali muži- 
kaši« za razliku od bande ili »velikih mužikašov«. »Štrajh« bi na¬ 
stupao redovno kod plesnih zabava, a sastojao se od vijolina, vi- 
jola, čela, flaute, 2 klarineta, 2 trompete i trombona. U bandi su bili 
ovi instrumenti: tenorski krilni rog, basovski krilni rog, piston, 

4—5 trompeta, 2 trombona, eufonium, flauta (ili pikolo), 3—4 kla¬ 
rineta, 2 roga, bombarđon, helikon. mali bubanj, velik bubanj i či- 
nele. Bilo je dakako godina, kada je muzički zbor bio i brojem sla¬ 
biji. Svaki je čas koji taj istupio ili morao u vojništvo, a zadnjih 
10 — 20 godina dolazilo je još i svaki čas do raspri i razdora među 
članovima. Već se je gotovo i raspala samoborska glazba, no pje¬ 
vačko društvo »Jeka« pregnulo je, da joj omogući opstanak sabi- 
nići među građanstvom dobrovoljne godišnje prinose za 'uzdrža¬ 
va irie glazbe, jer je prinos, što ga je općina u to ime davala, bio 
doista neznatan: 200 forinti kapelniku, a isto toliko cijeloj glazbi, 
koja je zato morala besplatno svirati u nekoliko svečanih prigoda. 
Najveći je prihod imala glazba od zabava, na kojima je svirala, pa 
o;l čestitanja. Sabiranjem dobrovoljnih godišnjih prinosa za uzdr¬ 
žavanje glazbe stanje se njezino doduše nešto poboljšalo, ali se 
nije učvrstilo. Čestitanje zabrani općina, a zato poveća svoju pot¬ 
poru i plaću kapelniku. V a n j e k je predao kapelništvo svom sinu 
Konstant i n u i u prvi čas zaista je lijepo uznapredovala sa¬ 
moborska glazba. No. ubrzo počeše izbijati takove stvari, koje su 
ogorčavale i općinu i općinstvo, te su dovele do toga, da se samo¬ 
borska glazba ntzišla god. 1907., upravo', one godine, kad je mo¬ 
gli proslaviti 100-obljetnicu svoga opstanka. Samoborska je 
glazba nosila neko vrijeme građansko odijelo, poslije je bila uni¬ 
formirana, a svoju je uniformu nekoliko puta izmijenila. Dok je u 
Samoboru postojala narodna garda, nosili su i »mužikaši« njezinu 
odoru*). 

Osim ovih postojale — a dijelom još i postoje — ove gradske 
glazbe (podaci su iz god. 1892.**): 

*) v. u Milana Langa Samobor, narodni život i običaji, Zagreb 
1915., str. 453.-457. 

**) v. u Gj. Stj. Deželića Vatrogasna glazba u Zagrebu, Vatro¬ 
gasni viesnik g. XI. (Zagreb 1906.), str. 26. 










238 


Gradska glazba u Sisku brojila je 14 do 16 instrumentalista 
i dobivala potporu općine u iznosu od 1200 forinti godišnje; 

Gradska glazba u Križevcima brojila je 17 instrumentalista 
i dobivala potporu općine u iznosu od 1664 forinta godišnje; 

Gradska glazba u Petrinji brojila je 12 — 16 instrumentalista 
i dobivala potporu od 1800 forinti godišnje; 

Gradska glazba u Varaždinu brojila je 21 instrumentalista 
i dobivala potporu općine u iznosu od 6000 forinti; 

Gradska glazba u Ogulinu; gdje je sam kapelnik primao 
plaću od 600 forinti na godinu. 

GRADSKE GLAZBENE ŠKOLE 

Ma da se je bujniji muzički život razvijao i razvio zapravo 
samo u Zagrebu, pregnuše i drugi gradovi i mjesta, dia ne samo 
izvedbama svojih pjevačkih društava već i osnivanjem gradskih 
muzičkih škola promiču što jače razvitak muzičke kulture. I onaj 
na oko sitan rad u tim Školama od posebne je važnosti za promi¬ 
canje shvaćanja mtizike u najširim sloejvima, jer se u njima nije 
postigao tek stanoviti stupanj vještine u baratanju s pojedinim in¬ 
strumentima (većinom se u školama obučavalo sviranje u gudačke 
instrumente i klavir), već se odgajali učenici, koji su kasnije, Stu¬ 
pivši u život, mogli s većim razumijevanjem pratiti razvitak mu¬ 
zičkih nastojanja. 

Glazbena škola u Senju osnovana je god. 1842. poticajem 
tadašnjega gradskog fizika dra Kl emenčića i potporom bi¬ 
skupa M i r k ia p 1. Klemenčić a. Brigu oko uzdržavanja ove 
škole vodilo je posebno društvo. 

Glazbena škola u Karlovcu osnovana je školske god. 1844. — 
45. poticajem kapelnika bivšeg karlovačkog građanskog zbora 
O tona Ha uske. Iz izvještaja ove škole za škol. god. 1912. — 
13. razabira se, da je zadaća tom zavodu uzgajati valjane diletante 
i buditi u mladeži ljubav zia muziku. Učenici u dobi od 9 do 21 go¬ 
dine mogu učiti osim raznih instrumenata i zborno pjevanje i mu¬ 
zičku teoriju. Vrhovnu upravu nad školom vrši posebni odbor 
s gradonačelnikom na čelu. Ove godine poučavala su četiri učitelja 
klavir, vijolinu, flautu, klarinet, vijolončelo i kontrabas. Učenika 
je bilo 57. Orkestar je brojio 21 člana (među ovima i apsolventi te 
Škole). Školski zbor sudjelovao je kod nekoliko svečanih misa. 
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Glazbeni zavod u Petrinji osnovalo je god. 1843. tamošnje 
muzičko društvo. God. 1877. preuzelo je brigu oko uzdržavanja 
toga zavoda zastupstvo grada Petrinje. 

Muzička škola u Varaždinu postojala je već u 18. stoljeću. 
Osnovali su je Pavlini, kasnije su u njoj poučavali Isusovci, napo¬ 
kon njome upravljahu Franjevci. 

Glazbena škola u Osijeku osnovama je poticajem gradskog 
župnog ureda god. 1878. Brigu oko uzdržavanja ove škole preuzelo 
je uza župni ured i gradsko zastupstvo. 

Gradske muzičke škole osnovane su kasnije u Brodu, Sisku, 
Križevcima, Virovitici i Valpovu. 

Time su razložene u glavnom- sve pojave muzičkoga života 
a ovom razdoblju. 

IVAN pl. ZAJC. Došao je iz velikoga svijeta, iz gradova, u 
kojima se zbili silni pokreti muzičke povijesti, u kojima su živjeli 
velikani, koji su smiono pokretali napredak muzičke umjetnosti. 
Živio je u velikom svijetu, ustalio svoje umjetničko nazivanje i po¬ 
stavio već cilj svojemu životnomu radu. A onda je došao u Zagreb, 
pa.se svojom osobitom prilagođljivošću brzo i sigurno snašao u 
prilikama, koje je tu našao. Promijenio je svoj životni cilj, uočivši 
novu metu svojega‘nastojanja svjesno je koračio napređ. A bio 
je prvi čas gotovo osamljen. Osim ono nekoliko učitelja u mu¬ 
zičkoj školi Glazbenoga Zavoda i koralista u prvostolnoj crkvi i 
nije bilo ljudi, koji bi težili da dadu izražaja svojih umjetničkih spo¬ 
sobnosti javnim nastupima. Z a j c je kao kompozitor bio u početku 
sasvim osamljen. Komponirao je za sve prigode i u svakoj prilici. 
Prigoda je nalazio dosta, a u prilike se znao savršeno uživiti. Kom¬ 
ponirao je za svoj e pjevače, koje je u dušu znao, komponirao je 
za svoje instrumentaliste poznavajući potpuno sve sposobnosti 
njihove. Vidi se to jasno, na gdjekojoj stranici njegovih partitura, 
gdje je muzičku frazu, koja je bila zamišljena za jedan instrumenat. 
na pokusu možda morao zapisati drugomu instrumentu, jer prvi 
nije bio dorasao njegovim zahtjevima. Zato će se valjati obazrijeti 
kod rasuđivanja njegovih osobito ranijih radova napose na ovu 
okolnost. A onda je. morao brzo neprestano pisati, ne pazeći na 
umor, koji ga je zbog svakidnevnoga posla u kazalištu i muzičkoj 
školi obuzimao. I ta užurbanost, možda je priječila dublje zani¬ 
manje, potanko, izrađivanje pojedinih radova. Z a j c je najznatnija 
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ličnost, rekao bili predstavnik ovoga razdoblja i po značaju svoje 
muzike. 

Ivan p 1. Zajc se rodio 3. kolovoza 1831.*) na Rijeci. 
Otac mu se zvao također Iva n, a bio je porijetlom Ceh iz okolice 
praške. Njegov je otac bio kapelnikom u 45. austrijskoj pukovniji 
Meyer, pa je kao takav boravio najprije u Zadru, no onda se vratio 
u Rijeku, gdje je postao ravnateljem muzičkog zavoda i kapelni¬ 
kom riječke gradske muzike. Ove okolnosti su djelovale na razvoj 
muzičkoga talenta u mladoga Ivan a. Od malih nogu pokazivao 
je volju za muziku; prvim učiteljem muzike bio mu je sam otac. 
Šest mu je godina, bilo, kada je prvi put javno nastupio pred 
riječko općinstvo u starom riječkom kazalištu i svirao na vijolini 
Varijacije a-đur od Janse-a, a na klaviru udarao tešku Her- 
z o v u Fantaziju iz Rossinijeve opere »Moše«. Otac se po¬ 
nosio uspjesima i đarovitošću svoga sina, ali je odlučio, da ga 
.iškola, namijenio mu je odvjetničko zvanje. No mladi je Ivan — 
slijedeći nagon svoje duše — stao kriomice komponirati pomanje 
kompozicije. Kao gimnazijalcu znalo mu se češće dogoditi, da je 
za vrijeme latinskih sati imao pred sobom note umjesto latinske 
gramatike. Kao dječak od 10 godina napisao je Uvertiru e-dur i 
Fantaziju iz V e r d i j e v e opere »Nabukođonozor« za vijolinu i 
klavir. U jedanaestoj'godini napisao je dva koncerta za vijolinu i 
klavir. U dvanaestoj godini napokon se odlučio, da će napisati 
»operu«. Jednom od svojih drugova po imenu Vale povjeri tu 
svoju nakanu i nagovori ga, da mu napiše libreto. Naslov opere 
bio je »Marija Terezija«. Ivan se latio komponiranja i posao je' 
lijepo napredovao. Prvi je. čin bio gotov, uđešeii za klavir i har¬ 
monij. Sastojao se iz sedam brojeva. Uvod u C-mol (op. 7 a), Intro¬ 
dukcija i zbor (op. 7b) u es-đuru, Kavatina za sopran (op. 7 c) u 
b-đuru, Duet za tenor i bas (op. 8.) u des-đuru, Romanca za bas 
(op. 9.) u đes-đuru i Finale I., sekstet za dva soprana, dva tenora, 
bariton i bas (op. 10) u c-molu. Sve je to napisao ne znajući ni 
kontrapunkta ni instrumentacije. 0 tom dakako otac nije ništa 
znao — napokon nađe »Mariju Tereziju«. Poboja se, da će muzika 
odbiti I v a n a od nauke i stavi đječakovo »djelo« pod ključ. To je 
Ivana vrlo boljelo. Bez muzike nije mogao živjeti, šarao je po svo- 

*) Godinu svojega rođenja dugo je Zajc tajio; koji je tome uzrok ni- 
jesam mogao saznati. Tek pod kraj svoga života odala je danas već pokojna 
gospođa p 1. Dolovčak, kćerka Z a j č e v a. Do toga doba navodila se u 
svim životopisima god. 1834. kao god. rođenja. 
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jm zadaćnicama note. Profesori njegovi nagovore oca i on ga, 
kada je svršio gimnaziju, posla na konzervatorij u Milan. Onamo 
stiže Z a j c g. 1850. Predstavio se ravnatelju L. R o s s i-j u i pred¬ 
ložio mu desetak svojih kompozicija na ocjenu. Rossi ga je 
odmah primio. U Milanu je ostao Zajc šest godina. Učio je u 
R o s s i-j a dramatsku muziku, Montevittija kompoziciju, 
R*onchettija kontrapunkt, a M a z z u c a t a instrumentaciju. 
Napredovao je brzo. Već prve godine steče nagradu: brončanu ko¬ 
lajnu za fugu op. 54. Svake slijedeće godine odlikovan je prvom 
nagradom (srebrnom kolajnom) i to za radnje: Ariju uz pratnju 
orkestra, op. 57 u es-duru, Uvertiru u e-molu (op. 77.) i Finale za 
solo i orkestar (op. 78). Te su kompozicije bile izvedene na kon- 
zervatorijskim koncertima ,no svirali su ih i draguda, pa ili je mi¬ 
lansko općinstvo zavoljelo pozdravljajući u mladom njihovom 
tvorcu svoga budućega maestra. G. 1855. dade ravnatelj Rossi 
svojim učenicima libreto »La Tirolese« i pozva ili, da po njemu 
izrade operu. I Z a j c se — imajući do tada već 78 djela — živo 
latio posla i na vrijeme predao partituru, koju profesorski zbor 
odabra kao najbolju za izvedbu. Prva Zajčeva opera prikazi¬ 
vana je 4. svibnja 1855. na pozornici milanskoga konzervatorija 
pod ravnanjem mladoga kompozitora. Uspio je. R i c c o r d i je htio 
operu izdati štampom, ali tome se opro neki stari talijanski kom¬ 
pozitor, koji je bio vlasnik teksta. Taj je pače — jer je njegova 
opera prije nekoliko godina propala — branio i daljnje prikazi¬ 
vanje i jedva je dopustio još pet predstava. Z a j c steče za to djelo 
prvu nagradu (srebrnu kolajnu) i diplomu »kompozitora, dirigenta 
i majstora kompozicije«. Sve je nauke odlično svršio. Htjedoše ga 
namjestiti kao dirigenta u operi »Scala« u Milanu. Ali Zajc je od¬ 
bio sve ponude i vratio se 8. listopada te godine kući na Rijeku. 
G. 1854. umro je njegov otac, a malo zatim i majka. Ostade mu na 
brizi mlađahna sestrica. Nastanio se na Rijeci na zamolbu sugra¬ 
đana, koji mu povjeriše ravnateljstvo gradskog kazališnog orke¬ 
stra i filharmoničkog zavoda. Sedam je godina boravio na Rijeci, 
pa je u to vrijeme marljivo komponirao: tri opere (Amelija op. 122., 
g. 1858. Mesinska nevjesta op. 124., g. 1858., Ađelija op. 131., g. 
1859.) jedan oratorij (David g. 1857.), koji izvedoše na konzerva¬ 
toriju u Milanu, mnogo plesova za riječku čitaonicu, među ovima 
i prve svoje hrvatske kompozicije: kadrilu »Slava« op. 89., »Kolo«, 
»Hrvatsku četvorku« i »Crnogorsku č'etvorku«. Dalje je napisao* 
i 4 uvertira i sve je s velikim uspjehom izveo na Rijeci, osim toga 
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još četiri mise (op. 113 a, op. 113 b, op. 114. i op. 115.). »Amelija 
je prvi put prikazivana u gradskom kazalištu na Rijeci 5. aprila 
1861. Riječani su mnogo slavili svoga zemljaka i njegovo djelo. 
Naskoro iza toga oboli ozbiljno i punih se osam mjeseci oporavljao. 
Z a j c je već opazio bio, kako na Rijeci ima malo prilike, da raz¬ 
vije svoje sposobnosti, pa kada je ozdravio, odlučio se, pošao u 
svijet, u Beč, koji ga je mamio kao glasovito muzičko središte. Tu 
inja mogao dugo naći namještenja i zarade. Zbog toga je i živio 
vrlo skromno. Napokon postade učiteljem pjevanja u jednoj pri¬ 
vatnoj školi, a usprkos marljivoga komponiran ja ne nađe pozor¬ 
nice, koja bi bila htjela prikazivati njegova djela. Pozornost svoju 
obrati napokon opereti. Slavljenik Suppe*), zemljak njegov, od¬ 
lični kompozitor opereta, upozna ga s T r e u m a n n o m, ravnate¬ 
lje Quai-theatra, pa ovaj naruči kod Z a j c a operetu. Z a j c se 
latio posla, kad li izgori T r e u m a n novo kazalište. T r e u- 
mann preuze Kaii-Theater, ali ne prekine prijašnjih ugovora. I 
tako je napokon uspio Z a j c, dočekao je izvedbu svojega djela na 
bečkoj pozornici. Otada piše same operete jednu za drugom, mnoga 
od njih postade popularna. Nekoje od tih opereta izvedoše i u Za¬ 
grebu za vrijeme operetnog razdoblja**) i tako se po glasovitosti i 
uspjehu njegovih opereta dosjetiše Hrvati, da Z a j c a pozovu u 
Zagreb. A Zajčeve su operete zaista majstorska djela svoje 
vrste i mogu se upoređiti svakom djelu tadašnjih operetnih kom¬ 
pozitora. No Z a j c je već i u Beču došao u živi saobraćaj s hrvat¬ 
skim đacima: Markovićem, Šenoom, Zaharo m, D e ž- 
manom i drugima, njega je polazio i S t r o s s m a y e r i Pre- 
radović. Za »Slavensku beseđu« komponirao je 1866. zbor 
»Zadnji čas Zrinskog« (U boj! U boj!) i to sa proslavu 300-godiš- 
njice bitke kod Sigeta. Iza toga je napisao više zborova pače i 
jednu kantatu (»Istočna zora«). Tu se počelo ponavljati u njega 
nastojanje za novim smjerom, za hrvatskom tradicijom, a ujedno je 
on u stvaranju svojem dopro do mete najjačeg individualnog izra¬ 
žaja. Došavši u Zagreb lati se, da osnuje i kao ravnatelj i kao kom¬ 
pozitor hrvatsku operu. Piše marljivo opere: »Mislav« g. 1870., 

*) F r a n z von Suppe rodio se 18. aprila 1820. u Splitu u Dalmaciji. 
Muziku je učio u Beču u Seyfrieda. Bio je ravnateljem nekih bečkih ope¬ 
retnih kazališta. Umro je 21. maja 1895. u Beču. Napisao je popijevki, kvar¬ 
teta, simfonija, nekoliko opera. Najviše je uspjeha stekao svojim brojnim ope¬ 
retama, od kojih su mnoge prikazivali i u zagrebačkom.kazalištu. 

**) v. o tom u prikazu kazališta na početku ovoga razdoblja. 
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»Ban Leget« g. 1872., »Nikola Šubić Zrinski« g. 1876., Liznika« 
g. 1878., »Pan Tvardkovski« g. 1880., »Zlatka «g. 1885., »Gospođe 
i husari« g. 1886,*). Prigodom otvorenja sveučilišta, u raznim dru¬ 
gim prigodama, za ispitne koncerte u muzičkoj školi, za pjevačka 
društva neprestano stvara nova djela rasipljući obilje novih na¬ 
pjeva, poigravajući se rekbi — svojim kompozitorskim sposobno¬ 
stima. Zagreb ga je vrlo zavolio; već g. 1880. izabra ga gradsko 
zastuptsvo zagrebačko za začasnoga građanina. Priređuju mu sve¬ 
čane predstave, slavnosne priredbe, slave ga, svoga miljenika i pri¬ 
godom njegove 25-gođišnjice (g. 1895.) i prigodom 50-gođišnjice 
prve njegove opere (1907.), kad t a je »Kolo« izvelo veliki oratorij 
»Prvi grijeh«. Njegovom se operom »Zrinskim« slavi prvi i drugi 
uskrs stalne opere. On piše opere za M i 1 e t i ć e v e i H r e 1 j a n o- 
v i ć e v e uprave, piše operete za operetnog razdoblja, a i trećoj 
operi za Trešćecove uprave đ>aje jednoličnu milu operu 
»Oče naš« po tekstu Francois Coppea. Uza to je stvorio 
mnoštvo popijevki, zborova, kantate, instrumentalnih kompozicija 
svake vrsti, a i crkvenih kompozicija. A kada ga g. 1908. umiro- 
više kao ravnatelja muzičke škole Glazbenoga Zavoda, živi pog¬ 
nuti starac — dalje stvarajući — povučen od svijeta u svom stanu, 
kraj stola bi sjedio — a na stolu, na stolcima oko njega, svuda hrpe 
njegovih rukopisa, ladice u stolu pune njegovih pisama, njegove 
korespondencije, a na maloj polici čitav red burmutnica, od kojih 
je najvolio jednu zlatnu, koju mu je društvo »Braća Hrv. Zmaja« 
poklonilo kod proslave njegove 80-gođišnjice. Tako sam ga često 
našao zgrbljena nad stol, gdje piše, radi, dok ga negdje 1913. ne 
stade ostavljati vid. On je tražio pomoći u liječnika, no ovi suprot 
slabosti staračke ne mogaše ništa; zabraniše mu svaki rad, a on bi 
sjedio komponirajući u glavi dalje ono, što će napisati, »kad mu 
se vid popravi«, kako je običavao kazivati, — nigda to ne bje na¬ 
pisano. — Uminuo je u dubokoj starosti dne 16. prosinca 1914. 

Broj njegovih djela, iznašao je preko 1200. Ocijeniti njegov 
rad golem je posao. Izvedena je pretežna većina njegovih djela. 
Najveći mu uspjeh od opereta i svjetska povijest bilježi već nje¬ 
govo ime u odličnom društvu Bečana J. Straussa, Suppea. 

*) Libreto »Mislava« napisao je Franjo Markovi ć, »Bana Legeta« 
Ivan Dežm a n, »Nikole Šubića Zrinskoga« Hugo B a cl a 1 i ć, »Lizinke« 
(po P u š k i n o v o j noveli »Vlastelinka kao seljanka«) J. E. Tomi ć, »Pana 
Tvarđovskoga« J. E. Tomi ć, »Zlatke« August »Harambašić, »Go¬ 
spođa i husara« (po Fr edovo j veseloj igri) Josip E. Tomi v ć. 
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M i 11 o c k e r a i dr. On je bio kompozitor moćna duha, koji je na¬ 
metnuo ovom razdoblju svoj način izražaja, jer je polje njegovog 
rada bilo svestrano. Odlike njegovih djela izbijaju jasno iz okvira, 
sadašnjosti ,pa su već mnogi potisnuli Z a j c a sasvim u pozadinu. 
Jer nastojanja savremene muzike nijesu nastavila kročiti njego¬ 
vim putom. A ipak se moćnog njegovog duha mogoše tek pomalo 
osloboditi. Z a j č e v a je umjetnost osnovana na talijanskom pi¬ 
je vm pa je unijela sve odlike toga nastojanja ,a i sve jednostrano¬ 
sti njegove u našu muziku. Z a j č e v a umjetnost znači savršeno 
posvemašnje gospodstvo melodije u muzici. Harmonijskih odlika 1 
boja znao je Z a j c iz svojih melodija vazda izvabiti. Ipak nije me¬ 
lodija kod njega našla onaj. izražaj dramatski, koji je znao podati 
svojim melodijama V e r d i izdižući ih katkada do krepkoće pro¬ 
vodnoga motiva. Zato je Z a j c uspio najviše u onim radovima, 
gdje se dominiranje melodije nije kosilo s naravi, sa značajem 
djela, jer priznati je, da Z a j c nije bio izbirljiv u svojim sadrža¬ 
jima, da je dramatsku stranu svojih pozorišnih djela zapostavljao 
muzičkoj. 

Z a j c je u vrevi posla, u mnogostranoj djelatnosti svojoj, 
cesto puta upotrebio koju svoju melodiju, da čitav broj jedne par¬ 
titure u drugom novom djelu. Učinio je to poput starih umjetnika 
— muzičara, koji su znali čitava nova djela skalupiti iz starih, a 
pogotovo su bez promišljanja pojedine stavke uvrštavali u nove 
opere. Ipak su mu to zamjerali savremeni kritičari možda i zbog 
poznate njegove bogate invencije. Tako kaže anonimni kritičar u 
svojem prikazu Z a j č e v e opere »Gospođe i husari«, kojoj je 
libreto napisao J. E. T o m i ć po komediji poljskoga pisca F r e- 
d r a. »Z a j c je pokazao često, da je u njega bogata, žarka fanta¬ 
zija glazbena, da je jak ne samo u stvaranju melodija, nego i u 
upotrebi javan ju svih harmonijskih i orkestarskih sredstava,« on »bi 
umio valjano prikazati i situaciju i karakter. No ako pogledamo, 
kako ustrajno i mirno izrađuju najveći talenti glazbene umjetnosti 
svoja djela, mogli bismo a priori posumnjati, hoće li mnoga djela 
Z a j č e v a — na taku brzu ruku građena — preživjeti samoga 
autora.« »Nema onoga temeljnoga čuvstva, koje bi probijalo sve 
situacije.« Svoje djelo nije prodahnuo »organičkom suvislošću«. 

Od djela Z a j č e v i h najjedinstvenije i najuspjelje su mu 
operete, što ih je stvarao u Beču u plemenitoj takmi sa velikim 
majstorima, koji su. opereti pribavili časno mjesto u muzičkoj lite¬ 
raturi, tako genijalni Johann St r a u s s, pa koji put prebujan 
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F ranz v. S u p p e, M i 11 o c k e r i dr. Z a j c se u djelima iz te 
dobe pokazuje decentnim kompozitorom velike noblese; u ritmici 
se priklanja najradije francuskomu đvočotvrtinskomu taktu, ne 
naglašuje suviše ritam bečkoga valcera, efektnim uvertirama svo¬ 
jim tražio je uzore Suppea. Došavši u Zagreb bilo mu je pro¬ 
mijeniti sav smjer svoga rada. Ma da je dugo boravio u Beču, 
nikako ga nije dohvatilo revolucijonarno gibanje u muzičkom svi¬ 
jetu. Ostala je duša njegova čista, ničim ne natrunjena, ostao je 
djetetom, koje se poigrava svojim talentom; pa stvara najuspjeliju 
operu svoju »Zrinjskoga« u doba, kada je W agn e r napisao već 
polovinu svojega »Parsivala«, a Verdi poklonio svijetu čarobnu 
svoju »Aiđu«. Svoje pjesme stvarao je Zajc neusiljenom, pri¬ 
rodnom melodijoznom invencijom. Izgrađivanje hrvatske melodike 
Iscrpljivanjem posebnih odlika hrvatske pučke muzike mnogo 
puta mu je veoma uspjelo. Tako karakterizira Z a j č e v rad dr. 
Ernest K r a j a n s k i. U tom se upotpunjuje karakteristika 
Zajčevoga rada člankom Krešimira B e n i ć a, koji na- 
glašujući ne samo osnovnu značajku Zajčeve muzike: melo¬ 
dijsku liniju upravo ljudskoga pijeva i upoređujući tu umjetnost 
melodijskoga izražaja s umjetnošću L sinskoga, koja nosi u 
sebi značajke programne muzike — upućuje na uzore, prema koji¬ 
ma je stvorio svoj način izražaja: na savremenu bečku operetu, a 
znao je značajke njezine potpuno uskladiti sa pravim opernim zna¬ 
čajkama. Prema jednostavnom napjevu, oporom i neđotjeranom, 
kakav je izvijao iz ilirskih budnica, Zajčeve su melodije na¬ 
skroz oprečne, a ipak po njima nastaje postepeno i potrebito preta¬ 
panje u razvitku muzičkih nastojanja od ilirskog preporoda do 
savremene muzike. 

Josip C a n i ć dijeli sve kompozitorsko djelovanje Z a j- 
čevo u šest razdoblja: U prvom razdoblju (od 6—17 godina) piše 
Zajc ne znajući zakone muzičkih nauka, ipak se već u njima za- 
paža osobiti dar muzički. U drugom razdoblju (od 17—28 godina), 
u razdoblju nauka svršava se rvanje s materijom, izvija se potpuni 
majstor. U trećem razdoblju (od 26—36 godine svojega doba) kom¬ 
pozicije su mu prekaljene noblesom francuske melodije, a on ih na¬ 
stojao zaodjeti u zvučno ruho naučivši način instrumentacije nje¬ 
mačke; stvorio je izvrsne svoje operete, koje mu proniješe slavu 
svijetom i zbog kojih ga spominju s priznanjem uz drugove nje¬ 
gove Suppea, S t r a u s s a i dr. U četvrtom razdoblju ponovno 
se preobličuje svijet njegov duševni. On počinje komponirati hrvat- 
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ske tekstove i nastoji da zahvati njima i duh hrvatske muzike. U 
petom je razdoblju Zajc na meti svojih kompozitorskih moguć¬ 
nosti, stvara mnogo, brzo stvara hrvatsku opernu literaturu, hrvat¬ 
sku zbornu literaturu, literaturu popijevke za jedno grlo uz klavir. 
A onda u šestom razdoblju, u svojoj starosti kroči utrenicima ne 
mareći za to, da se kraj njega javljaju nova nastojanja. 

Zajc je u prvom redu operni kompozitor: Marija Terezi ja- 
(nedovršena 1846.); La Tirolese (1855.); Adelija (1858.); Zaručnica 
mesinska (1859.); Amelija (1859.); Boysiska vještica (1866.); Mislav 
ćl870.); Ban Leget (1872.); Master John (nedovršena, 1873*); Ni¬ 
kola Šubić Zrinjski (1876.); Lizinka (1878.); Pan Tvardovski (1880.); 
Zlatka (1884.); Gospođe i husari (1887.); Kraljev hir (1889.); Ar- 
mida (1984.); Prvi grijeh (1894.); Primorka (1896.); I minatori 
(1897.);Gallileo Gallilei (1897.); John Buli (1906.); Oče naš; - 
ove operete: Das Ballfest (1863.); Mannschaft an Bord (1863.): 
Fitzli-Putzli (1864.); Lazzaroni von Neapel (1865); Nachtschwarmer 
(1866.); Zwei Paar Gesclnvister (1866.); In der neuen Welt (1866.); 
Nadi Mekka (1867.); Ein Eendez-vous in der Scweiz (1967.); Das 
Gaugericht (1867.); Somnambule (1867.);' Meisterschuss von Pot- 
tenstein (1867.); Madchentraume (1867.); Raub der Sabinnerinen 
(1867.); Die Wirthin in der Rub’ (1868.); Junge Garde (1868.); Der 
Flottenspieler (1868.); Ein Polterabend (1868.); Des Teufels Ver- 
gniigungsfahit (1868.); Krampusinerl (1868.); Eine Nacht in 
Gairo (1868.); Der Gefangene Amor (1871.); Der Hofkonditor 
(1880.); Salvator Rosa (1880); Afrodita (1888.); Ženidba na pro¬ 
štenju (1888.); Mali divljati (1902.); Nihilistica (1905.); Seoski ple¬ 
mić i Narodna garda; — između šezdeset kantata spomenut cu 
ove: Istočna zora (1869.); Dolazak Hrvata (1875.): Bojna slava 
(1889.); Molitva (1889.); More (1889.); Ljudski život (1889.); Novi 
Svatovac (1891.); Velika trilogija (1893.); Zvanje Slavenstva 
(1897.); Oče naš (1897.); Na Velebitu (1897.); Pod prozorom 
(1898.); Sloboda (1899.); Uskrsnuće Isusovo (1900.); Hrvati i Ta¬ 
tari (1902.); — dalje muziku za dvadeset i tri igrokaza: Mravci 
(1871.); Graničari (1871.); Stari korporal (1873.); Sapho (1878.); 
Miarula (1879.); Tvrđoglavac (1881,); Grabancijaš dijak (1882.);, 
Kralj Lear (1882.); Seoska lola (1883.); Barun Franjo Trenk 
(1883.); Dubravka (1888.); Hero i Leander (1888.); Posljednja lju¬ 
bav (1889.); Hamlet (1889.); Slava umjetnosti (1859.); Kraljević 
Marko (1895.); Ekvinocij (1897.); Veronika Desinićka (1901.;; 
Damjan Juda (1904.:); Punica kao roda (1901.); Slava Stross- 
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maveru (1905.); Smrt majke Jugovića (1907.); Krasuljica — osim 
toga pedesetak himni pjevačkih društava, četrdesetak davorija, 
preko stotinu i šezdeset drugih pjevačkih zborova, pedesetak ko¬ 
račnica,- nekoliko nađgrobnica, pa preko dvije stotine popijevki 
većinom uz pratnju klavira, tridesetak dvopjeva uz klavir, pede¬ 
setak dječjih popijevki, preko četrdeset uvertira, 3 oveće koncertne 
kompozicije (simfonije), preko četrdeset koneertnih kompozicija 
(simfoničke slike, rapsodije, fantazije, koncerte, nešto komorne mu¬ 
zike itd.). Od toga mnoštva kompozicija izdano je razmjerno malo. 

— Simfonička slika iz opere »Ban Leget« op. 301. Za četveroručni gla¬ 
sovir uredio skladatelj. Naklada Dioničke Tiskare; 

— Nikola Šubić Zrinjski, glazbena tragedija u 3 čina, po drami Teo¬ 
dora Kornera napisao Hugo Badalić, op. 403., za glasovir dvoručno sa po¬ 
pratnim tekstom, Naklada Kuglija, Zagreb. II. izdanje uredio Nikola p 1. 
F a 11 e r; 

— Karišik iz opere »Zrinjski« za glasovir dvoručno I. i II. Naklada 
Kuglija, Zagreb; 

— Graničari, Ouverture za glasovir dvoručno op. 276., Naklada Kuglja, 
Zagreb; 

— Vienac pučkih jugoslavenskih melodija za glasovir dvoručno, op. 
681., Naklada ? 

— Zajc-Album, Hrvatske skladbe za glasovir, Compositions croates 
pour Piano-solo, Naklada Kuglija, Zagreb. 

— Sbirka pjesama (XXIV.) za jedan glas uz pratnju glasovira, Izdala 
Matica Hrvatska u Zagrebu 1883. (Hrvatske skladbe, I. sv.); 

— Nova sbirka pjesama (XXIV.) za jedan glas uz pratnju glasovira. 
Izdala Matica Hrvatska, Naklada Kuglija u Zagrebu (Hrvatske skladbe, 
II. sv.); 

— Filipovićeva poputnica, Naklada? 

— Blangemose alla colonia Americana, Parole di A. Levi, Mušica del 
Mo. Cav. Incognito (Giovanni Nep. de Zaytz). E. Sambo editore; 

,— Ouverture zur builesken Oper: »Die Hexe von Boissy von Joh. von 
Zavtz; Joh. Hoffmanns Witwe, Prag, Ausgabe fiir Pianoforte a 2 mp, a 4 mp, 
fiir grosses, kleines Orchester, fiir grosse, kleine Militarmusik, fiir Salon- 
Orchester; 

Mali divljali, opereta u 3 čina, Potpouri za glasovir dvoručno s pod¬ 
metnutim tekstom, op. 999., Naklada Gjure Trpinca, Zagreb; 

— Himna katolika Hrvata, spjevao dr. Velimir Deželić, zbor u pučkom 
stilu za pjevanje i glasovir, op. 1038., Naklada H. K. D. »Domagoj«; 

— Druga hrvatska sokolska sletovka, Riječi Stj. Širole, op. 1101., Na¬ 
klada knjižare Ćirilo-Metod., Zagreb; 

— Vatrogasna himna, spjevao Gj. Stj. Deželić, za muški Četveroglasni 
zbor, op. 911., U Zagrebu 1898., Naklada M. Kolarića; 

— More, simfonička glazbena slika za muški zbor i orhestar, op. 641.. 
U Zagrebu 1912., Litografirana partitura; 
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— isto (glasovirska uđezba), štampano u Glazbenom daru Saveza lirv. 
pjev. društava za god. 1911.; 

— Favorit-valčik, op. 812., Naklada Kuglija, Zagreb. 

— Schottisch, op. 931., Naklada Kuglija, Zagreb; 

— Četvorka iz opere »Nikola Šubić Zrinjski«, Naklada Kuglija, Zagreb; 

— Salonsko hrvatsko kolo, Naklada Kuglija, Zagreb; 

— Milozvuk, zbirka pjesama za školsku mladež obojega spola (jedno- 
i višeglasno), I. izd. op. 401., Zagreb 1876., II. izdanje u nakladi Kuglija, 
Zagreb; 

— Bože živi, za mješoviti zbor, Naklada Kuglija, Zagreb; 

— Muški zborovi: Curičica mala, Hrvaticam, II’ slobodu ili smrt, U boj, 
Živila Hrvatska štampani u »Kolu« zbirci izabranih hrv.-slav. muških zbo¬ 
rova, uredio Nikola pl. Faller, Zagreb 1905.; 

— Seoski plemić, potporni za glasovir, Naklada Ćirilo Metodske knji¬ 
žare, Zagreb. 

0 Z a j c u se pisalo razmjerno mnogo članaka, žvotopisa*), 
prikaza njegovih djela, referata ,kritika. Nije ni čudo kod tolikoga 
mnoštva kompozicija. Studije o cjelokupnom radu njegovom nije 
još nitko napisao. Možda je to i suviše velik posao, pa je dosada 
mnogo njih — vidjevši to — prezalo pred njim**). 

Rukopise Z a j č e v e — cijeli arhiv njegov, u kojemu su go¬ 
tovo sva djela njegova, jer Z a j c je čuvao od svakoga djela prije¬ 
pis ako ne original — čuva obitelj. 

VILKO MULLER***) rodio se 1. siječnja 1800. u Beču. Bio 
je vještak u muzici. Običavao se potpisivati »ein gepriifter Capell- 

*) Svim životopisima je temelj životopis A. Š e n oe u Vijencu 1875. 

**) A. Šeno a: Životopis u članku »Dva hrvatska glazbenika, Vijenac 
1875. — J o s i p a C a n i ć a životopis u Hrvatskoj Smotri god. 1907. — Kre¬ 
šimir B e n i ć: U spomen Zajcu, Suvremenik X. (Zagreb 1915.), str. 4.—9. 
— Dr. E. Krajanski: Ivan pl. Zajc, ob umetnikovi osamdesetletnici, Novi 
Akordi X. (Ljubljana 1911.), str. 48. — M i 1 a n Z j a 1 i ć: Iva^i pl. Zajc, Sv. Ce- 
cilija V. (Zagreb 1911.), str. 71.—73. — Jubilej Ivana pl. Zajca, Sv. Cecilija I. 
(Zagreb 1907.), str. 45. — Ivan pl. Zajc, bilješka u Sv. Ceciliji IX. (1915.), 
str. 19. — Anonim: Ivan pl. Zajc, Pjevački vjesnik III. (1907.), str. 49—54. — 
Preštampano u Spomenici »70-gođišnjica rođenja i dovršenje 1000. opusa 
(proslava 25.—27. IV. 1907.) — Sjeni Zajčevoj posvetila »Braća Hrv. Zmaja«, 
Sv. XXX., Zagreb 1915. — Maestro Ivan pl. Zajc i proslava njegove 80-go- 
dišnjice rođenja u hrv. pjev. društvu »Kolo« u Zagrebu, Pjevački Vjesnik 
VIII. (1912.), str. 2.-5. — Zborne skladbe naših skladatelja: Ivan pl. Zajc, 
Pjev. Vjes. I., str. 126., 147., 164. (Popis sadržava 315 zbornih kompozicija i 
seže do god. 1915.) — Ivan pl. Zajc (K proslavi 70-gođišnjice rođendana i 
1000. opusa) u Glazbenom vjesniku god. IV. (Zagreb 1907.), str. 2.—3. 

***) v. članak u časopisu »Gusle« god. I. (Zagreb 1892.), str. 78. i bilje- 
u Jubilejnom spisu »Kola«, Zagreb 1892. 
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meister«. Služio je najprije u Zagrebu kao učitelj muzičke škole 
Glazbenoga Zavoda. Iza toga je bio u Senju orguljaš u stolnoj 
crkvi. Onda se vratio u Zagreb, gdje je od god. 1844.—1870. dje¬ 
lovao kao kapelnik u narodnom kazalištu. God. 1865. i 1866. bio je 
uza to i zborovođa hrvatskog pjevačkog društva »Kolo«. Pod stare 
dane živio je oskudno služeći kruh kao orguljaš u crkvi sv. Kata¬ 
rine u Zagrebu i kao privatni učitelj klavira. Umro je u Zagrebu 
17. rujna 1873. 

Napisao je većih i manjih kompozicija vokalnih i instrumen¬ 
talnih. Nacijonalnim nastojanjima kušao se približiti tako, da je 
bilježio svaku pučku popijevku, što bi je gdjegod čuo, pa je te 
svoje zapise upotrebljavao kao temata za svoje karišike, uvertire i 
druge kompozicije. 

Od njegovih djela spominju se ova: 

— Uvertira za veliki orkestar po narodnim motivima u es- 
duru (1849.); 

— Uvertira za veliki orhestar po narodnim motivima u a- 
duru (1864.); 

— Salonsko kolo za orhestar u d-duru (1860.); 

— Koračnica u slavu otkrića spomenika Jelačićevog, za 
dječački zbor i orhestar u b-duru; 

— Dva karišika narodnih (hrvatskih i srpskih) pjesama: 

— Muzika za Matije Bana tragediju »Mejrima« (prikazanu 
u kazalištu zagrebačkom 6. studenoga 1855.); 

— Bilđer aus Croatien, Walzer fiir doppeltes Orchester 
(1848.); preradbu za klavir u četiri ruke učinio N i k o 1 a p 1. F a 1- 
1 e r; ta je preradba štampana u nakladi Kuglija u Zagrebu pod 
naslovom »Slike iz Hrvatske«. 

— »Slava mladosti«, veliki zbor sa glasovirom (izveden 
na koncertu »Kola« 15. rujna 1865.). 

— »S Bogom za kralja i domovinu«, Zrinskova poputnica za 
zbor i orhestar (izvedena na koncertu »Kola« 14. i. 1867.). 

VILIM JUST rodio se god. 1826. u Frankfurtu na Odri u 
Pruskoj. O'tac mu se zvao August, a bio je zanimanjem glumac. 
Umio je tako dobro svirati u violinu, da je od god. 1828. — 1836. 
koncertirao pod imenom Zaganini polazeći u mjesta, gdje je prije 
toga koncertirao Pagani n i. Stric Vilimov K a r 1 o bio je basso- 
buffo u bečkoj operi. Mali je Vilim od najranijega doba svojega 
volio muziku. Roditelji mu ne htjedoše dopustiti, da se uči muziku, 











250 


pa se on samouk vježbao krađomice. Gimnaziju je učio u Beču. Da 
zaradi novaca, poučavao je saučenike i mlađe drugove školske, a 
tim je novcem kupovao knjige i udžbenike, iz kojih je proučavao 
muziku. Komponirati je počeo već kao gimnazijalac i to mahom 
orkestralna djela. Jednu uvertiru, mladenačko djelo svoje, odnio 
je prilikom do ravnatelja nekog orkestra. Ovaj mu je djelo otklo¬ 
nio, no poradi lijepoga rukopisa a i — kako mu se činilo — zbog 
talenta nagovarao je Vilima, da ustraje i da uči dalje. Vilim je 
onda našao učitelja. Učio je muziku kroz dvije godine; za svaki je 
sat plaćao tri srebrne cvancige i taj je novac privređivao instruk¬ 
cijama. Već kao slušač tehnike komponirao je plesove, popijevke i 
manje kompozicije za orkestar. Te su kompozicije u Beču često 
svirali. Tako se J u s t upoznao s mnogim uvaženim muzičarima 
bečkim, među ovima i s kapelnikom E. T i 111 o m, koji je kompo¬ 
nirao poznatu »Slavjansku uvertiru«. Ovaj ga je nagovarao, neka 
pusti nauku na tehnici, pa neka uči muziku. No Vilim je svršio 
tehničke nauke, pa je kao mjernik došao god. 1851. u Slavoniju. 
On je i podlije apsolutizma ostao u Slavoniji, zavolio je Hrvatsku, 
kao da je njegova »prava domovina«. Slušajući hrvatske narodne 
napjeve i videći, da je u Požegi (gdje je službovao) bila muzika 
zanemarena ,počeo je priređivati koncerte i komponirati popijevke 
nastojeći u njima pogoditi duh hrvatske pučke popijevke. U Po¬ 
žegi je njegovim poticajem osnovano i pjevačko društvo »Vije¬ 
nac«, koje broji među najstarija hrvatska pjevačka društva. On je 
bio i prvi zborovođa toga društva. Kasnije je bio premješten na 
Rijeku. J ust je dobro naučio hrvatski jezik. II Požegi je osnovao 
zakladu za podupiranje učenika i to prihodima svakogodišnjih 
koncerata. Imenovaše ga pokroviteljem pjevačkog društva »Vije¬ 
nac« u Požegi, začasnim građaninom grada Požege; osim toga je 
bio začasnim članom Glazbenoga Zavoda i hrv. pjev. društva 
»Kolo« u Zagrebu. Umro je u Požegi dne 6. lipnja 1883. nakon du¬ 
gotrajne i teške bolesti kao županijski mjernik. 

Svojim kompozicijama nastojao je podati značajke hrvat¬ 
skoga napjeva, često je uzimao pučke popijevke i uvrštavao ih u 
svoje kompozicije. Orkestralne efekte znao je dobro. Pisao je popi¬ 
jevke za jedno i dva grla uz pratnju klavira (K u h a č ih nabraja 
16, pa osobito, ističe dvopjev za sopran i alt uz klavir »Ruža«), 
zborove sa i bez pratnje klavira (19 njih, većinom muških zborova, 
osobito se ističe muški zbor »Hrvatski barjak«); Slavonsko kolo 
za klavir; Zrinjskova poputnica za orhestar; ista udešena za kla¬ 
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vir. Većinu je kompozicija čuvao u prepišu Kuhač (danas su 
s ostalom ostavinom K uhač evom u sveučilišnoj knjižnici u 
Zagrebu), nešto ih ima i u arhivu »Kola«. Dva zbora J us tov a 
štampana su u »Bisernici«, jedna kompozicija u spomenici 
Zrinjskomu*). 

IVAN TROPSCH st. rodio se 12. oktobra 1830. u Vidhosti- 
cama u Češkoj od oca trgovca. Od god. 1843. do 1849. učio je u 
praškom konzervatoriju, gdje je učinio i zaključni diplomski 
ispit. Krajem godine 1849. primio je mjesto kapelnika u brodskoj 
krajiškoj pukovniji br. 7. u Vinkovcima. U toj je službi ostao sve 
do razvojačenja Krajine i razvjgnuća pukovnije g. 1873. Službu 
je svoju vršio zdušno, velikim je marom dotjerivao gudački zbor 
tamošnje vojničke kapele, pa je mnoge narodne kompozicije uđe- 
šavao za svoj orhestar. Tropsch se u Vinkovcima posve udo¬ 
mio, ponuđeno mjesto vojnog kapelnika u drugom mjestu on je 
odbio. Vinkovački građani posta više ga kapelnikom svom glazbe¬ 
nom i pjevačkom društvu »Slogi«**). Istodobno primio je 
T r o p s c h i mjesto učitelja pjevanja u vinkovačkoj gimnaziji i 
mjesto orguljaša u tamošnjoj crkvi. U tim je službama bio prinu- 
kan zanimati se samo s vokalnom muzikom. Službovao je revno 
sve do god. 1906- Umro je u Vinkovcima 30. svibnja 1913. 

U svom novom djelokrugu našao je pobude i za kompozici¬ 
jom svoj rad. Komponirao je veći broj hrvatskih svjetovnih pje¬ 
sama, muških i mješovitih zborova, koje su pjevali vinkovački 
srednjoškolci i sveučilištarci na svojim koncertima, a u prepisu 
širili ili i dalje. Osobitu je pažnju svratio crkvenoj muzici, pa je ne 
samo kao kapelnik naučio i izveo s odabranim mješovitim zborom, 
sastavljenim iz najodličnijega vinkovačkog društva znatne kom¬ 
pozicije, čitave mise poimence talijanskih majstora, često i uz prat¬ 
nju gudalačkoga zbora, već je i kao kompozitor u svojem radu velik 
udio posvetio crkvenoj muzici. Zemunskom pjevačkom društvu 
»Odjek« komponirao je himnu, za to ga je društvo imenovalo 
svojim začasnim članom. 

Tropsch je bio čedan, nije se nikako starao oko toga, da 
svoje kompozicije izda štampom. I danas su još u rukopisu pohra¬ 
njene u njegovoj obitelji. Sin njegov i imenjak Ivan Tropsch 

*) v. članak F r. K s. Kuhača: Vilim Just, glazbotvorac, Vijenac 
1883., str. 426.—7., 442.—8. 

**) v. potanje u članku o pjev. đr. »Reljković«, str. 221. 
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(rod. 1863. u Vinkovcima, a umro 1916. u Zemunu), koji se mnogo 
zanimao muzikom, bio poznati pjevač sitnog tenorskog grla, kao 
profesor u zemunskoj realnoj gimnaziji obučavao pjevanje, a istak¬ 
nuo se i kao vrsni zborovođa gotovo svih zemunskili pjevačkih 
društava —izdao je »Izabrane skladbe Ivana Tropscha st., vojnič¬ 
kog kapelnika u im«. Zagreb 1902. U toj je zbirci litografirano de¬ 
set kompozicija i to su: Ustaj vilo, muški zbor u as-duru; Oj dome 
moj, oj, ti uzor moj, muški zbor u es-duru; Budi zdravo domovina, 
muški zbor u c-duru; Vijenac narodnih pjesama (po Kuhačevoj 
zbirci), mješoviti zbor u f-duru; Tužaljka, muški zbor u as-duru, 
Hrvatski rekvijem u c-molu za muški zbor; Hrvatska misa, muški 
zbor u f-duru; Ofertorij »Na nebu cvate niža« za sitno grlo i orgulje 
u f-duru; ofertorij »Sina Božjeg majko slavna« za bariton i orgulje 
u d-duru; ofertorij »Cuj, blagi oče naš« za tenor i orgulje u 
f-duru*). 

HINKO HLADAČEK — župnik ,pisac i muzičar — rodio se 
10. srpnja 1837. u Zemunu. Otac je njegov bio kapelnik, službovao 
je u Novom Sadu i Beogradu. Hinko je već u djetinstvu počeo učiti 
klavir. Kao klerik u đakovačkom sjemeništu ravnao je učeničkim 
zborom. God. 1862. zaređen je za svećenika. Malo po tom postade 
prebendarom stolne crkve, a onda i profesorom sjemeništa u Đa¬ 
kovu. U Đakovu je osnovao hrvatsko pjevačko društvo »Sklad«. 
Za to društvo komponirao je više zborova. U dvoru biskupa 
S t r o s s m a y e r a aranžirao je češće lijepe koncerte. U tim kon¬ 
certima izvodili su komornu muziku. Hlada ček je svirao vijo- 
lončelo^God. 1873. postade župnikom u Gradištu. God. 1882. vozio 
se za silne sniježne mećave, postradao je, pa je ozbiljno obolio od 
upale moždana. Zbog te je boljetice i oglušio. Umro je kao župnik 
u Vukovaru dne 27 .listopada 1891.**). 

Pisao je zborove (»Srbija se digla veće« na riječi M e d a P u- 
c i ć a), Božične crkvene pjesme (ndesio je za muški zbor), transkrip¬ 
cije za klavir (»Mi smo, braćo, ilirskog« za klavir u a-duru). IT »Sv. 
Ceciliji«, teč. III. (Zagreb 1883.) na str. 10. štampana je jedna nje¬ 
gova crkvena (marijanska) popijevka. 

*) Za ove podatke valja mi usrdno zahvaliti sveuč. prof. dr. S. 
Tropschu. 

**) v. članak u časopisu »Gusle« god. I. (Zagreb 1892.) i u Jubilejnom 
spisu »Kola« popis »Hrvatski skladatelji« po podacima F. K s. Kuha č.a na 
str. 299. 
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NIKOLA STRMIĆ rodio se u Zadru god. 1840. Učio je u mi¬ 
lanskom konzervatoriju i bio ondje saučenikom Ivana p 1. 
Z a j c a. Još mlad vratio se u Zadar, pa se uhvatio u kolo mladih 
rodoljuba, koji se latiše buđenja narodne svijesti. Odlikovao se u 
brojnim koncertima kao vanređni vijolinista. God. 1876. imenovao 
ga Glazbeni Zavod u Zagrebu svojim počasnim članom. S t r m i ć 
se kasnije prometnuo talijanašem. 

Komponirao je zborove, romanse, sonate, simfonije, kantatu 
_ u slavu kraljevog dolaska u Dalmaciju. Napisao je i dvije opere: 
»Desiderio, Duca đ’ Istria« u 3 čina (izvedena u proljeću god. 1861. 
u »Teatro nobile« u Zadru; »La madre slava«, koju je iznio god. 
1865. u Trstu i Zagrebu. Hvale zadnju ovu operu zbog melodioz¬ 
nosti. Uzore joj valja tražiti u starijim talijanskim operama. Za¬ 
nimljivo je to, da je S t r n i ć u ovoj operi upotrebio na nekoliko 
mjesta ilirske davorije.*) 

GJURO EISENHCJTH rodio se 25. decembra 1841. u Za¬ 
grebu. Osobitu sposobnost za muziku pokazivao je već u najranijim 
godinama. Polazio je muzičku školu glazbenoga zavoda od g. 1852. 
—58., gdje su mu bili učitelji I. Lichtonegger i A. Svare. 
U pjevanju je bio vrlo dobar, a tako i u guslanju, teoriju je učio 
dobro, pa je bio po tadašnjem običaju javno pohvaljen radi do¬ 
brog napretka. Želio je, da potporom vlade može svršiti muzičke 
nauke na bečkom konzervatoriju. No to mu nije pošlo za rukom. 
Ostao je samouk, a svojom ustrajnošću i revnošću latio se zvanja 
muzičara, pa ga među kompozitorima one dobe ziapada časno 
mjesto. Bio je učiteljem na zagrebačkoj muzičkoj školi, a i po 
raznim javnim školama. Učiteljevao je u muzičkoj školi od škol¬ 
ske godine 1876.-77., a obučavao je guslanje. I njegov brat Jo¬ 
sip**), koji je bio učenikom u muzičkoj školi nekako u isto vrijeme, 
kada i Gjuro, postade kasnije učiteljem zbornog pjevanja i vijo- 
lončela u muzičkoj školi Glazbenoga Zavoda u Zagrebu. Gjuro je 
kasnije bio kapelnik vatrogasne muzike. G. 1873. postao je zbo¬ 
rovođa »Kola«, g. 1881. kapelnik u kazalištu, a g. 1890. vojni ka¬ 
pelnik kod 53. pukovnije u Zagrebu. Umro je u Zagrebu 2. aprila 
1891. Kompozicija Eisenhuthovi h ima preko 200. Brojni 

*) v. članak Rade Belića »Glazba u Dalmaciji od apsolutizma amo« 
u Pjevačkom Vjesniku VIII. (1912.), str. 42. 

**) I Josip se ogleda ou kompoziciju ;neko je vrijeme radio na roman¬ 
tičnoj operi »Brat i sestra« po tekstu Ivana Oreškovića. 
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muški i ženski zborovi postadoše osobito popularni. Pisao je i or- 
hestralna djela, crkvene popijevke, mise i opere »Sejslav ljuti«*), 
»Moć ljubavi« i »Petar Basic«. Zadnje je djelo ostavio nedovršeno. 
Mnogo je njegovih muških zborova**) štampano u prvoj svesci 
»Kola«, zbirke hrvatsko-slovenskih muških zborova, a i u drugoj 
ih svesci imade nekoliko. Osim toga je izdao god. 1872. djelo »Na¬ 
pjevi crkvenih pjesama«, što no se nalaze u Balenovićevoj »Sunča¬ 
nici« i što no se u Hrvatskoj, Slavoniji i Dalmaciji pjevaju; po na¬ 
logu nađb. duhovnog stola u Zagrebu. 

VINKO HENDRYCH rodio se dne 5. travnja 1841. u Kon¬ 
čanima u Moravskoj. Pučku je školu polazio u rodnom mjestu, 
gimnazijske je nauke svršio u Ljutomišlu. Muziku je učio u Pragu. 
Tu se upoznao s hrvatskim đacima, među ovima i s August o m 
Šenoom. God. 1867. oženio se u Ljutomišlu i mahom otputovao 
u Senj, gdje je vršio službu orguljaša stolne crkve, a uza to bio još 
i učitelj muzike i gradski kapelnik. God. 1874. preselio se u Pe¬ 
trinju, tu je postao stalnim kapelnikom i ostao u toj službi sve do 
svoje smrti dne 7. rujna 1892. — Hendrych je bio svestrano 
obrazovan, mnogo je čitao; bio je veseljak i volio je društvo. U 
Petrinji su ga mnogo štovali. Tu je komponirao mnogo hrvatskih 
kompozicija. Spominju se ove: Koračnica »Slavnija«, »Oj dome 
inoj«, »Sunce moje, oko bludi« za tenor solo i mumljajući zbor. 
»Vijenac hrvatskih pjesama«, više misa, razne prigodnice. Valja 
istaknuti i njegove fuge za orgulje***). 

IVAN NEP. S 77? AMD 1 ) rodio se 1. svibnja 1843. u Ouhoni- 
cama kraj Praga. Već dječakom učio je u oca, koji je bio pučki 
učitelj, pjevanje i sviranje na vijolini i klaviru. Kadia je svršio 
realku, upisao se u orguljašku školu, gdje je učio kroz dvije go¬ 
dine. God. 1865. učinio je učiteljski ispit. Iza toga je službovao 
neko vrijeme u Češkoj. God. 1870. postao je koralistom stolne 

* )Sejslav ljuti, opera u 3 čina od Đure Eisenhutha, riječi od Franje 
Žigrovića Petrovečkoga st., prvi put prikazivana u zagrebačkom kazalištu 
10. ožujka 1876. Reprize u god. 1879. i 1886. 

**) v. u Pjevačkom Vjesniku II. (Zagreb 1906.), str. 7.—10. Zborne 
skladbe naših skladatelja. Gjuro Eisenhuth. U ovom se popisu izbraja 137 Ei- 
senhuthovih kompozicija. 

***) v. članak u časopisu »Gusle« I. (1892.), str. 79. 

9 v. nekrolog u »Sv. Ceciliji« god. VII. (1913.), str. 70.—71. 
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crkve u Zagrebu. Tu je službu vršio sve do smrti. No kako se po¬ 
kazao spreman i spretan, pa je doskora našao i šire polje svoje 
djelatnosti. God. 1872. postao je učitelj pjevanja u gornjogradskoj 
gimnaziji, kasnije i u drugim zagrebačkim školama. Neko vrijeme 
bio je članom kazališnoga orkestra (za ravnatelja opere Z a j c a). 
Osim toga vršio je mnogo godina službu orguljaša u crkvi sv. Ma¬ 
rije u Zagrebu. Umro je 15. rujna 1913. 

Napisao je »Školu za pjevanje« (ostala u rukopisu), ras¬ 
prave »Pjevanje kao uzgojno sredstvo« (u »Hrvatskom učitelju«). 
»Pjevanje kao sredstvo po obrazini jezika« (u »Guslama«) a i 
mnogo članaka za češki časopis »Dalibor«. Komponirao je jedno* 
glasne i višeglasne popijevke uz klavir za učenice djevojački 
škole. U zbirci »Crkvene popijevke za srednje škole« (izdanje 
gornjogradske gimnazije u Zagrebu) imade njegovih harmoniza¬ 
cija a i originalnih kompozicija. 

MIROSLAV CUGŠVERT*) rodio se 6. veljače 1844. u Ve- 
selyu u Moravskoj. U Hrvatsku je došao s roditeljima u ranoj mla¬ 
dosti. Pučku je školu učio u Zlataru, a učiteljsku školu u Zagrebu. 
Službovao je kao pučki učitelj najprije u Lupoglavu, pa u Bednji, 
Ivancu kraj Varaždina i u Stubici donjoj. Najposlije je postao 
ravnateljem pučke škole i vježbaonice u Zagrebu, gdje je službovao 
do god. 1892. Te je godine umirovljen. Umro je 8. siječnja 1894. 
u Zagrebu. 

Pisao je mnogo u »Napredak«. God. 1884. počeo je izdavati 
časopis »Opća pučka škola«, a god. 1889. časopis »Školski vrst«. 

Cugšvert je pokrenuo i prvi muzički časopis. Bila je to 
»Sv. Cecilija, list za pučku crkvenu glazbu i pjevanje«. Glazbeni 
dio priređivao je I v a n p 1. Z a j c. Prvi broj toga lista izašao je 1. 
srpnja 1877. Program je lista bio (v. prvi broj prvog godišta) »1. 
uvesti u crkvu po selih sve to ukusnije i pristojnije pjevanje i orgu- 
ljanje; 2. sabirati sve starije lijepe i pristojne pjesme i crkvenom 
koralu odgovarajuće napjeve; 3. nastojati, da posvuda u crkvi sav 
puk u sboru pjevati prione; 4. poticati, da se sposobne sile late 
proizvađanja novih crkvenih pjesamah i napjevah; 5. štampati 
kompozicije* Prvi i drugi tečaj imadu zajednički registar a sadr¬ 
žavaju 56 strana teksta i 64 strane nota (tekst je štampan, a note 
litografirane). U prilogu imade kompozicija Z a j c a, F r. Košta- 

*) v. A. Čuvaj a: Građa za povijest školstva 0 knj. III., str. 50. 
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n j e v c a, Cugšverta, M i 1 a k o v i ć a, R. S t o o s a, A. 
Trubelke i pučkih napjeva. III. godište toga lista pokrenuo je 
Cugšvert god. 1883. pa je ovaj put donosio samo note, a ono 
nešto bilješki štampano je na omotu. U tom godištu imade kompo¬ 
zicija M. Cugšverta, A. F o e r s t e r a, H. Hladaček a, 
M i 1 a k o v i ć a, P. A. Hribar a, F. p 1. K o 1 a r i ć a, a osim 
toga još i starih latinskih korala i pučkih napjeva. 

C u g š v e r t se okušao ,i u komponiran ju svjetovnih kom¬ 
pozicija. U nakladi knjižare L. Hartmianna u Zagrebu izašle su nje¬ 
gove polke za klavir »Napred« i »Varošanka«. 

JOSIP VALLINGER*) rodio se 20. siječnja 1846. Bogoslov- 
ske nauke učio je u centralnom sjemeništu u Pešti. Svećenikom je 
zaređen god. 1869. Kao mlad svećenik postao je ceremonijal' bi¬ 
skupa S t r o s s m a y e r a. V a 11 i n g e r je već zarana pokazivao 
smiju i dar za muziku i pjesmu, pa je još u ranoj mladosti učio uda¬ 
rati u klavir, a uputio se u muzičku teoriju toliko, da je s uspje¬ 
hom komponirao nekoliko crkvenih i svjetovnih popijevki, od ko¬ 
jih su neke i štampane u »Kantualu« i »Bisernici«** ***) ). Stross- 
mayer ga je zbog tih njegovih uspjeha namjestio učiteljem pje¬ 
vanja u đakovačkom sjemenštu. I u sjemeništu i na koru stolne 
crkve razvio je V a 11 i n g e r lijepu djelatnost nastojeći mnogo 
oko valjanog crkvenog pjevanja. God. 1882. postao je Vallin- 
ger župnikom u Vrpolju i tu ostao sve do svoje smrti, pomažući 
zborom i tvorom svaki napredak muzički. Umro je 24. kolovoza 
1911. u Vrpolju. 

ANTE STOHR*) rodio se 9. rujna 1847. u Gospiću. Njegov 
otiac bio je tamo vojnički sudac. Antun je navršio tek drugu go¬ 
dinu, kada mu je umro otac, a majka se potom preselila k rodbini 
u Varaždin. U Varaždinu je Antun polazio škole (realku). Majka je 
doskora opazila, da sin pokazuje osobiti dar za muziku, pa ga po¬ 

*) v. bilješku u »Sv. Ceciliji« god. V. (1911.), str. 60. 

**) U »Bisernici« su štampana dva muška zbora: »Davorija« (riječi L 
Trnskoga) i »Zagrebu« (riejči A. Š e n o e). 

***) v. bilješke u časopisu »Dom i Svijet« g. 1886 .i kratke životopise: 

M. D. St.ča: Anton Stohr, hrvatski skladatelj i glazbenik, u gospićkom 

»Ličaninu« god. 1886. i Luje V. LujevskogJt: Ante Stohr, (četrđeset- 
godišnjici njegova glazbeno-umjetničkoga djelovanja) u Varaždinskim no¬ 
vinama god. 1912. 
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slala u školu Ivana P a d o v c a, a kasnije u školu J. N o n- 
n era. Antun je lijepo napredovao, pa ga je majka na nagovor 
njegovih učitelja poslala u Graz, da se tamo usavrši. Majka je 
žrtvovala očevu baštinu,, da sinu omogući, kako bi se izobrazio 
u muzici. U Grazu je Stohr proboravio pune tri godine. Učio je 
udarati u klavir (u Ivan a B u v e) i svirati na vijolini (u Fer¬ 
dinanda C a s p e r a). U zavodu B u v i n o m kasnije je Stohr 
vršio i službu učitelja. Iza smrti varaždinskog učitelja muzike J. 
U dl a vratio se Stohr na poziv prijatelja u Varaždin. Bilo je 
to god. 1867. Od toga vremena boravi on u Varaždinu. Bio je uči¬ 
teljem u varaždinskim zavodima, tako je obučavao pjevanje i 
udaranje u klavir u školama Uršulinskog samostana. Sudjelovao 
je kao pijanist i vijolinist kod raznih koncerata. U priznanje ove 
njegove djelatnosti dopustila mu je vlada god. 1882., da može 
otvoriti samostalnu privatnu muzičku školu. Osim toga S t o h r se 
je mnogo bavio i kompozicijom. Štampom je izdao preko 80 djela. 
U svojim je kompozicijama često upotrebljavao pučke popijevke, 
osobito ili je volio obrađivati u formi fantazije za klavir. Osim 
roga komponirao je popijevke za jedno grlo i klavir, a i mnogo ko¬ 
račnica i plesova za klavir. Od većih radova spomenuti mi je če¬ 
tiri hrvatske fantazije za klavir, hrvatske rapsodije, Divertisse- 
ment croate, Hrvatsku uvertiru, jednu šaljivu operetu. 

VATROSLAV KOLANDER*) rodio se 31. svibnja 1848. 
umro je 10. travnja 1912. Njegov otac Gjuro bio je siromašak 
obrtnik u Varaždinu ,a majka se zvala Ana rođena Curila. Od de¬ 
setero djece bila su dva brata učitelji. Pučku školu polazio je u 
rodnom mjestu. G. 1859. stupio je u prvi razred gimnazije. Učio je 
vrlo dobro. Već kao đačić volio pjevati po svim varaždinskim 
crkvama. Zapazio ga pomoćni orguljaš Franjo Heđek i počeo 
ga poučavati u orguljanju. Udarati u klavir učio ga njegov drug 
Julije L e i t n e r. U saobraćaju' s P adovcem naučio i kita- 
rati. Osobito je volio svećenički stalež, pa je poslije svršenog če¬ 
tvrtog razreda gimnazije htio stupiti u franjevački red, ali ga od 
toga odvratiše, jer je bio tjelesno preslab. No on ipak 1865. (iza 

:,: ) v. članke Zla tka Kolandera: Profesor Vatroslav Kolander u 
»Sv. Ceciliji« g. IV. (Zagreb 1910.), str. 60. i 76.; Franje Dugana: Va¬ 
troslav Kolander u »Sv. Ceciliji« god. VI. (Zagreb 1912.), str. 45. i 63.; ano- 
nima: Vatroslav Kolander u Pjevačkom Vjesniku g. VIII. (Zagreb 1912.x 

str. 33.-35. 
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svršenoga 6. razreda gimnazije) stupi u zagrebačko sjemenište, tu 
je svršio gimnaziju i bogosloviju. Šest je punih godina već bora¬ 
vio u sjemeništu, kad li ga teška živčana bolest pred samim re- 
đenjem prisili (1871.), da ostavi sjemenište, a nakon godine dana 
iza oporavka, on se posvetio drugom zvanju, muzici. II sjemeništu 
se K o 1 a n d e r, koji je izvrsno napredovao u bogosloviji, mnogo 
zanimao još i*za muziku, a učio i izučio je i strane jezike: talijan¬ 
ski, francuski i češki. Kao klerik bio je orguljašem, a sudjelovao 
je kod koncerata društva »Vijenac«. U sjemeništu je počeo kom¬ 
ponirati. Njegove Lauretanske litanije u as-đuru, koje je u to doba 
komponirao, mnogo se još i danas pjevaju po Hrvatskoj. Iste god. 
1871., kada je istupio iz sjemeništa, umre mu otac, pa je privatnim 
poučavanjem, obučavanjem pjevanja u varaždinskim školama i 
orguljanjem sticao sredstava, da podupire majku i braću svoju. 
G. 1872. pošao je u Prag i upisao se u znamenitu orguljašku školu. 
U dvije godine svršio je trogodišnji tečaj, a uza to učio udarati u 
klavir u zavodu Prokschovom. Zato je vrijeme dobivao mla¬ 
din stipendij od 300 forinti godišnjih. Kako mu ta svota nije do- 
stajala, podučavao je u Pragu, no onda mu na preporuku samoga 
ravnatelja Skuherskoga vlada povisila stipendij na 400 for. 
godišnje. Kad se nakon svršenih nauka vratio g. 1874. u Zagreb, 
koncertirao je u prvostolnoj crkvi. Iza toga je na nagovor baruna 
Gustava Prandaua pošao još na studij u bečki konzerva¬ 
torij, no kako mu je vlada uskratila, daljnji stipendij, a od kaptola 
imao potporu u iznosu od 15 for. mjesečno, pa ma da mu je osim 
toga nadbiskup M i h a 1 o v i ć davao još 25 for. potpore, bio je pri- 
nužden da obučava privatno klavir. Svršivši nauke u Beču, bude 
14. kolovoza 1875. imenovan privremenim, a, 14. rujna 1878. defi¬ 
nitivnim orguljašem prvostolne crkve zagrebačke s 500 for. godiš¬ 
nje plaće. Iza 35-godišnje službe, povišena mu je plaća na 800 for. 
Uz K o 1 a n d e r a djelovali su na kom prvostolnice, regens chon 
FranjoKostanjevac (rođen 25. ožujka 1839., umro 25. ko¬ 
lovoza 1910., rodom iz Varaždina; Kostanjevacje učio prve 
pojmove muzičke u I. P ad o v c a, no u sjemeništu je tek piošiiio 
svoje muzičko znanje. Zbog lijepog tenorskog grla postade 1807. 
koralista i prebendar, a kad je Juratović umro, nasljednik 
njegov kao regens chori; mnogo se brinuo, da se uredi koralno 
pjevanje, a prvi je pripravljao uvjete za razvitak cecilijanstva. 
Komponirao je malo, volio je prerađivati kompozicije), a koraliste 
Vatroslav Lichtenegger, profesor muzičke škole i pre¬ 
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parandije, te dirigent figuralnih misa u prvostolnici, Emanuel 
Si mm ,učitelj pjevnja i teorije u muzičkoj školi, Ivan Oertl, 
učitelj vijolončela u muzičkoj školi i Ivan Strna d, profesor 
pjevanja u gimnaziji i orguljaš sv. Marije. G. 1875. nastupao je Ko- 
lanđer mjesto profesora klavira u muzičkoj školi Glazbenog Za¬ 
voda. To je mjesto svojevoljno napustio g. .1881. i otvori privatnu 
teoretičko-priaktičnu klavirsku školu, u kojoj je poučavao preko 
30 godina. Kao orguljaš bio je vrlo savjestan, dnevno je po jedan 
sat vježbao na klaviru sve do zadnjih svojih dana; bio je osobito 
vrstan improvizator. Osobito su vrijedne njegove kompozicije za 
orgulje. Dvije velike fantazije (c-mol i pastoralna d-dur) pune su 
orguljaških efekata, među kojima se ističu nagle modulacije i har¬ 
monijski efekti. Tematička je radnja u tim kompozicijama uzorna. 
Napisao je i lijepih vokalnih kompozicija (pastoralna misa, stroga 
vokalna polifona misa c-đur, homofone popijevke, misu b-dur za 
muški zbor, što su je izveli prvi put dne 17. travnja 1898. u zagre¬ 
bačkoj katedrali). Kao učitelj je bio uzoran i savjestan, te je odgojio 
vrsnih pjevača i pjevačica a i pijanista i kompozitora. 

NIKOLA STOOS*) rodio .se 28. studenoga 1848. u Vratnu. 
Bio je svećenik —zaređen je bio god. 1871. — pa je najprije kao 
kapelan službovao u Petrinji, Taborskom, Vel. Bukovcu i Bregima 
kod Ivanića, a god. 1878. postao župnikom u Rakovcu. Tu je ostao 
sve do malo prije svoje smrti. Umro je u zagrebačkoj bolnici milo¬ 
srdnih sestara dne 6. svibnja 1913.— Već kao klerik u sjemeništu 
isticao se svojim muzičkim sposobnostima, poučavao je u »Vi¬ 
jencu« drugove svoje u muzičkoj teoriji, god. 1869.—70. kao pred¬ 
sjednik »Vijenca« ravnao je pjevačkim zborom i obučavao pjeva¬ 
nje. Ogledao se i kao kompozitor. Poznati su njegovi zborovi: Zem- 
ski raj; Oj dome, slatko li je; Pozdrav domovini; Udesu gorki; U 
daljinu miso leti i dr. 

VJEKOSKAV KLAIĆ rodio se 28. rujna 1849. u Garčinu u 
Slavoniji. Otac njegov, pučki učitelj, kasnije nadzornik pučkih 
škola, bio je vrsni pedagog. K 1 a i ć je iza svršenih srednjih škola 
očio najprije teologiju. Dok je bio klerikom u zagrebačkom sjeme¬ 
ništu mnogo se je zanimao muzikom i revno sarađivao u »Vijencu«, 
ravnao je malim društvenim orkestrom, za koji je složio i udesio 
razne kompozicije. Isticao se kao vješti guslaČ, pa je drugove svoje 

*) v. bilješku u »Sv. Ceciliji «gođ. VII. (1913.), str. 46. 
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poučavao u guslanju. Malo ne tri godine držao je na okupu guda- 
lački kvartet, koji se je svakom prilikom lijepo istaknuo. Već je u 
sjemeništu komponirao muške zborove (Pod prozorom, Na Nehaju 
i druge, od kojih je većina tiskana u raznim zbornicima kao u Bi¬ 
sernim i Kolu), pa i popijevke za jedno grlo uz klavir (»Svraćanje« r 
»Misli moje«; ovu je popijevku poslije, kada je kao filozof bio u 
Beču, preudesio za muški zbor). Od njegovih popijevki štampana 
je zbirka: Šest popjevaka za jedno grlo uz pratnju glasovira (1. 
Moja lađa. 2. Tiček i tičica. 3. Uspavanka. 4. Nesretna djevojka. 
5. Ti moraš, dušo, moja bit, 6. Kad?) Kada je Klaić istupio iz 
sjemeništa, poslaše ga najprije za suplenta u varaždinsku gimna¬ 
ziju, a god. 1869. kao zemaljskog stipendista na daljnji studij u 
Beč. Vrativši se u domovinu službovao je najprije kao srednjo¬ 
školski profesor u Zagrebu. God. 1879. postade docentom zagre¬ 
bačkog sveučilišta za hrvatsku povijest. Javnim i redovitim pro¬ 
fesorom sveučilišta postao je god. 1893. Klaić je napisao mno¬ 
štvo historijskih rasprava, a od njegovih velikih djela valja pose¬ 
bice istaknuti »Zemljopis Bosne«, »Prirodni zemljopis Hrvatske« 
(obadvije knjige u nakladi Matice Hrvatske) ,osobito pak »Povjest 
Hrvjata« u pet omašnih svezaka (sada izlazi šesti svezak), »Povijest 
Bosne« i mnoge druge. Osim ovih velikih djela i ovećih rasprava 
napisao je* *on i čitav niz rasprava i članaka, kojima je dao lijepih 
prinosa za povijest hrvatske muzike. Posebice valja istaknuti nje¬ 
govu lijepu biografiju Lisinskoga: Vatroslav Lisinski i prve dvije 
hrvatske opere (Zagreb 1919. Stj. Kugli). Djelovao je dugo vre¬ 
mena i na književnom polju i to kao odbornik Matice Hrvatske* 
urednik »Vijenca«. Za svoj ogromni rad imenovan je god. 1922. 
počasnim doktorom filozofije češkog Karlovog sveučilišta u Pragu. 

Došavši iza svršenih studija u Zagreb, K 1 a i ć je mahom po¬ 
čeo da sudjeluje živo u muzičkom životu zagrebačkom. Osnovao je 
»Sokolski orhestar« i bio dirigentom toga orkestra, kako Siam to 
razložio već prije. Kada je s ostalim članovima toga orhestra pre- 
stupio u Glazbeni Zavod, odmah je razvio veliku djelatnost reorga- 
nizirajući u jednu ruku uređenje muzičke škole, a u drugu ruku 
djelotvorno sarađujući oko raznih priredbi ovoga društva. Osobitu 
je zaslugu stekao time, što je njegovim poticajem priređen prvi vo¬ 
kalni koncerat naših pučkih popijevki po uzom S 1 a v j a n- 
s k o g a. U Glazbenom Zavodu vršio je dugo godina razne časti, a 
sada je potpredsjednikom toga društva. 

S Vjence slavom Novakom pokrenuo je muzički ča¬ 
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sopis »Gusle«. List je bio namijenjen crkvenoj i svjetovnoj muzici. 
U njemu je osim štampanoga teksta još i litografiranih notnih pri¬ 
loga. Klaić je sam za »Gusle« napisao čitav niz biografskih, hi¬ 
storijskih estetičkih članaka i rasprava, među ovima valja oso¬ 
bito istaknuti raspravu o slavenskoj ljestvici, kojom Iv 1 a i ć u 
protivštini prema Kuhaču utvrđuje, da se glasovni materijal, 
kojim se služi naša pučka popijevka, ne razlikuje od ljestvica, iz 
kojih grade drugi narodi svoje napjeve. »Gusle« su izlazile samo 
jednu godinu (1892.). Slijedeće je godine sam Vjenceslav 
Novak pokrenuo list »Glazbu«, no taj je iza nekoliko mjeseci 
zbog nehaja općinstva prestao izlaziti. 

ANTUN STOCKL rodio se god. 1850., zavičajan je Ljubljani 
u Sloveniji. U Ljubljani je učio muziku u orguljaškoj školi; učitelji 
mu bijahu A. F o r s t e r i A. N e d v e d. Osim toga učio je gusle 
u Gerstnera. Služio je neko vrijeme u Ptuju kao učitelj pje 
vanja. kod njemačkog muzičkog društva. U Zagrebu je bio dugo¬ 
godišnji učitelj muzičke škole Glazbenoga Zavoda, mnogo je sava- 
đivao u svim priredbama Zavoda, upravljao je učeničkim produk¬ 
cijama. Najveću je zaslugu stekao odgajajući mnoge učitelje i uči¬ 
teljice muzike. Bio je vrstan orguljaš; pijanist i guslač, a umio je 
svirati i u limene nastroje, pa je nekoliko godina bio kapelnikom 
vatrogasne glazbe u Zagrebu. Kao kompozitor nije se isticao. Napi¬ 
sao je veliki »Kvintuor za klavir, dvije vijoline, vijolu i vijolon- 
čelo u četiri stavka (Grave-Allegio, Andante, Scherzo, Finale), na¬ 
pisao je i jednu slovensku operetu, koja je s uspjehom izvedena u 
Ljubljani. Umro je u 52. godini života, dne 27. prosinca 1902. u 
Zagrebu. — U nakladi »Glazbene Matice« u Ljubljani izašla je nje¬ 
gova kantata za muški zbor »V spomin Antonu Janežiću« i Kon- 
certna mazurka za klavir. 

FRANJO S. VILHAR s priđjevkom Kalski*) (ovo mu je 
bio i pseudonim) rodio se 5. siječnja 1852. u Senožečama u Slove¬ 
niji. Otac njegov Miroslav bio je poznat slovenački pjesnik i kom¬ 
pozitor. Franjo je počeo učiti muziku već u djetinjoj dobi i poka¬ 
zivao već onda osobitu nadarenost. Mladićem je dosta i pjesniko- 
vao )• Muziku je počeo najprije učiti u Ljubljani. Višu muzičku 

•) Prema imenu svog očinskog doma, dvorca »Kale« kraj Postojne. 

*) Izdao je pače zbirku pjesama (u Trstu god. 1870.) pod pseudonimom 

Prostin. 
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izobrazbu stekao je u konzervatoriju u Pragu, gdje su mu bili uči¬ 
telji B1 a ž e k i Skuchersky. Nakon svršenih muzičkih stu¬ 
dija službovao je kao gradski kapelnik u Beloj Crkvi u Banatu (g* 
1872.), kasnije i u Temišvaru*) (g. 1873.). G. 1881. došao je u Hr¬ 
vatsku, novu svoju domovinu, koju je zavolio kao i svoju Slove¬ 
niju, pa je novoj svojoj domovini posvetio i sve svoje umne sile. 
Službovao je najprije kao ravnatelj muzičke škole u Karlovcu, 
onda kao orguljaš u Splitu, a od g. 1891. živi neprekidno sve do 
danas u Zagrebu. Tu je vršio službu učitelja muzike u srednjim 
školama, a uza to je bio orguljaš.u župnoj crkvi sv. Marka. Iza smiti 
Kuhačeve zapade ga renta, koja je namijenjena istraživate- 
ljima pučke hrvatske popijevke, no djelo u te struke dosada još 
nije objelodanio. Danas je V i 1 li a r još — unatoč visoke starosti, 
dne 5. siječnja 1922. proslavio je svoju 70-godišnjicu — zdrav i 
krepak, pa obavlja svoju orguljašku službu na općenito zadovolj¬ 
stvo, a kako je neumorno radin, stvorit će novih kompozicija. 

Komponirati je počeo najprije popijevke za jedno grlo i kla¬ 
vir i kompozicije za sam klavir. Ova se djela odlikuju uzornim mu¬ 
zičkim stavkom, dobrom deklamacijom i pjesničkim shvaćanjem 
teksta (tekstovi su dakako slovenački; osobito su poznate popi¬ 
jevke »Mornar« i »Nezakonska mati«). Kada je došao u Hrvatsku 
pregnuo je, da upozna hrvatsku muziku, pa je počeo temeljito pio- 
učavati Kuhače vu zbirku. Od toga doba prilagodio se sasvim 
tradiciji hrvatskoj i nastojao svojim kompozicijama podati što više 
odlika i osebina hrvatske pučke muzike. Napisao je brojne muške i 
mješovite zborove**)? koji su većim dijelom štampani u posebnim 
zbirkama. Pisao je i za orhestar (Hrvatski plesovi, izdani u lda- 
virskom izvatku). Za klavir je napisao i izdao nekoliko parafraza 
na teme svojih popijevki, koje su postale općenito poznate. Među 
većinom lirskim zborovima ima i budnica; najpoznatija je ona uz 
tekst D r. Boranića »Slovenac, Srbin i Hrvat«, za. prevrata 
pjevali su je toliko, da bih je mogao gotovo prozvati »budnicom 
ovoga velikoga događaja«. Pisao je i crkvene kompozicije većinom 
manje popijevke određene za đačke zborove, što ih je sastavljao 
između svojih učenika, no kao orguljaš sv. Marka našao pobude, 
da napiše i većih radnja (mise za velike zborove uz orgulje i a ca- 

*) U Temišvaru bio je kapelnik pravoslavne stolne crkve. 

**) Zborne skladbe naših glazbotvoraca: Franjo S. Vilhar (u popisu se 
navodi 225 zbornih kompozicija) u Pjevačkom Vjesniku god. II. (Zagreb 
1906.), str. 41., 74. i 175. 
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pella). Crkvene popijevke sabrao je i izdao g. 1911. u zbirci 
»Crkvena pjesmarica za srednje škole« (za mješoviti đački zbor). 
Vilhar se okušao i u dramatskoj muzici. Komponirao je do sada 
tri opere i dvije operete. Opere »Smiljana«*) i »Ivanjska kraljica**) 
izvelo je zagrebačko kazalište još za M i 1 e t i ć a i H r e 1 j a no- 
v i ć a, a najnoviju operu »Lopudska sirotica« (tekst Dra. M. 0 g r i- 
zovića prema nedovršenom Preradovićevom epu) izvelo je za¬ 
grebačko kazalište 24. rujna 1914. Osim toga je napisao operete 
»Ustaške nevolje« i »Gospođa Pokondirovićka«. Vilhar je odli¬ 
čan kompozitor zborova, njegov je vokalni stavak jasan, dionice 
zamišljene sasvim vokalno, pa je u toj vrsti muzike našu literaturu 
zaista obogatio pravim uzor-djelima. 

DON MJJO ČURKOVIĆ rodio se 7. veljače 1852. u Arbana¬ 
sima kraj Zadra. Otac mu se zvao Miško, a majka Cvijeta rođena 
V u k i ć. Sve je škole učio u Zadru. Od trećega razreda gimnazije 
bio je već u isusovačkom sjemeništu Zmajević. Bogosloviju je učio 
u centralnom sjemeništu u Zadru. Svećenikom je zaređen svršivši 
treću godjinu bogoslovlja, a kada je god. 1875. završio sve studije, 
imenovaše ga najprije administratorom župe Preko kraj Zadra. 
Odavle ga premjestiše god. 1878. u Dikle, gdje i sada, navršivši 
sedamdeset godina svoga života, još krepak, vrši duhovnu pastvu, 
lijepo pažen od svojega naroda. 

Muziku je učio u sjemeništu Zmajević; učiteljem mu je bio 
RavaTsio? vješti pijanista, orguljaš i vrijedan dirigent orhestra. 
C urković je učio udarati u klavir, a izobrazio se i u vrsna pje¬ 
vača; imao je zvučno baritonsko grlo. Kao pjevač često je nastu¬ 
pao osobito prigodom većih svetkovina u Zadru, pjevao je soli- 
stičke partije u stolnoj crkvi. 

Kada su u samostanu sv. Mihovila u Zadru počeli svečano 
obavljati službu mjeseca svibnja, ponukaše Curkovića prija¬ 
telji franjevci osobito saučenik njegov fra Stjepo Ivančić, 
da komponira hrvatske crkvene popijevke i litanije. On je to uči¬ 
nio, pa je nastavivši taj svoj rad s vremenom komponirao lijepi 
broj crkvenih kompozicija. Među ovima tri mise u staroslavenskom 
jeziku, tridesetak litanija u tri glasa; isto toliko pa i više marijan- 

*) Smiljana, opera u 2 čina oci Franje S. Vilhara; riječi po Tomićevu 
»Pastorku« od Milana Krekovića; prva izvedba dne 31. siječnja 1879. 

**) Ivanjska kraljica, opera u 1 činu, riječi od Milivoja Podravskoga: 
prva izvedba dne 25. ožujka 1902. 
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skih pjesama za sola ili duete ili tercete; razne troglasne zborove; 
od kompozicija njegovih s latinskim tekstom spomenuti je »Ave 
Regina coelorum«, pa motete sv. Blaža, sv. Frane. Muzika njegova 
odiše pretežito talijanskim duhom — osim pjesama »Prvi« i »Zad¬ 
nji svibnja«, pa nekoliko moteta. Štampano je nekoliko marijan¬ 
skih pjesmica u Zagrebu, ostalo razniješe vrijedni franjevci po sa¬ 
mostanima, a u prepisu raširiše se po svoj Dalmaciji. Od svjetov¬ 
nih njegovih kompozicija spomenuti valja osim nekoliko zborova*) 
(tako primjerice onaj, što ga je napisao prilikom svečanog otvo¬ 
renja Čitaonice u Korčuli) zbirku »Đvaest popjevaka uz pratnju 
glasovira« (Trieste, C. Schmidt & Co., editori), kojom je pokazao 
svježu melodijsku invenciju (ako i tuđinskim duhom prođahnutu), 
melodije su veoma prikladne za pjevačko grlo, tek je klavirska 
pratnja nedostatno izrađena. No on sam to znade i opravdava go¬ 
voreći, da je muziku naučio najviše listajući i čitajući mnogo kom¬ 
pozicija, a u klavir da udara »kao slabi, ako i ne preslabi 
diletant«**). 

TOMO ŠESTAK rođen 18. prosinca 1852. u Pragu, umro 
16. lipnja 1921. u Koprivnici. U Pragu je polazio orguljašku školu 
i bio saučenikom V atrosla va Kolander a. Samo kratko je 
vrijeme bio učiteljem muzike na realnoj gimnaziji u Pragu, a već 
početkom g. 1874. izabran je gradskim kapelnikom i orguljašem u 
Koprivnici, gdje se ubrzo udomio. Već prve godine osnovao je 
gradsku muziku, a naredne hrvatsko pjevačko društvo »Podri¬ 
vao«. S tim mladim društvom priredio je već o Duhovima 1875. 
uspjeli koncerat. Društvo je podigao do zamjeme visine. Zaslužno 
je njegovo djelovanje kao učitelja muzike na gradskim školama 
i kao orguljaša župne crkve u Koprivnici. No i kao kompozitor bio 
je mnogostran. Pisao je kompozicije za orgulje (kao praeludium 
i fuga op. 1.), crkvene kompozicije (kao hrvatska misa u f-duru), 
mnogobrojne kompozicije za klavir, gusle, orkestar i zborove 2 ) 

*) Na proslavi 40-godišnjice hrv. pjev. društva »Zvono« u Križevcima 
(15. kolovoza 1904.) pjevali su ženski zbor sa bariton-solom iz njegovog »Bo- 
hinjskog jezera«; v. »Tamburica« I., str. 80. 

**) v. »Gusle«, god. I. (Zagreb 1892.), str. 37. Za ostale podatke moralu 
zahvaliti don Niki Kalogjeri. 

*) v. bilješku u Sv. Ceciliji god. XV. (Zagreb 1921.), str. 99. 

2 ) u »Kolu, zbirci izabranih hrvatsko-slovenskih muških zborova« u 
drugoj svesci izdanoj u Zagrebu 1905. nalaze se tri Šestakova zbora »Iz 
osame«, »Molitva Hrvata« i »Prosvjetom slobodi«. — Popis zbornih kompo¬ 
zicija (48 njih) nalazi se u Pjev. Vjesniku, god. IH., str. 20. 
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(kao Molitva Hrvata, Bosna, Prosvjetom slobodi«, Prvi maj itd.). 
Ima njegovih kompozicija do 170, sve su skoro u rukopisu. Od g. 
1906. kada' ga je udarila kap, neprestano je poboljevao sve do 
smrti. 

OTO KUMPF*) rodio se 5. prosinca 1852. u Novom Mjestu 
kod Sv. Ivana Zeline. Nauke je učio većinom u Zagrebu. Dok je 
bio u sjemeništu, revno je sarađivao u »Vijencu«. Za svećenika je 
zaređen god. 1875. Kapelanovao je u Vrbovcu, Feričancima i Pod- 
goraču. God. 1882. postao je župnikom u Crncu ,gdje je još iste go¬ 
dine (15. prosinca) i umro. 

Komponirao je više svjetovnih i crkvenih popijevki. Nje¬ 
gove litanije još i danas rado pjevaju. Napisao je koračnicu 
»Vijencu«. 

DRAGUTIN TRIŠLER**) rodio se 31. listopada 1857. u Đa¬ 
kovu, ia umro 14. kolovoza 1918. u Osijeku. Bio je sin đakovačkog 
orguljaša. Prve glazbene nauke učio je u prvom redu od oca, a g. 
1876. nastavio ih u orguljaškoj školi u Pragu pod ravnateljevanjem 
Skuherskoga. G. 1878. apsolvirao je tu školu izvrsnim uspje¬ 
hom u svim predmetima. Iste je godine preuzeo službu svoga oca u 
đakovačkoj stolnoj crkvi, a radio je i kao zborovođa »Sklada« i 
i osnivač vatrogasne muzike. G. 1891. postao je definitivnim re- 
gensom chori u đakovačkoj stolnoj crkvi. Kasnije je preuzeo 
službu orguljaša gornjogradske župne crkve u Osijeku i vršio je 
do svoje smrti. Bio je društven čovjek i sve ga je voljelo. Kompo¬ 
nirao je mnoge crkvene i. svjetovne popijevke. 

VJENCESLA V NO VAK***) rodio se g. 1859. u Senju, a umro 
20. rujna g. 1905. u Zagrebu; bio je znameniti hrvatski pripovje¬ 
dač. Svoju umjetničku ispovijest kao da je napisao u izvrsnom ro¬ 
manu »Dva svijeta«. I on je klonuo od teških prilika, a sposobnosti 
kompozitorske zamela je borba o život. Živio je kao učitelj muzike 
u preparandiji zagrebačkoj, a obučavao je i u muzičkoj školi Glaz¬ 
benoga Zavoda opći nauk o muzici, muzičku estetiku i povijest niu- 

*) Ove podatke primio sam od kanonika J. B a r 1 e a, pa mu zato od 
srca hvalim. 

**) v. bilješku u »Sv. Ceciliji« g. XII. (1918.), str. 154. 

***) v. kratke nekrologe u Izvještaju kr. muške učiteljske škole u Za¬ 
grebu za škol. god. 1905.—6., u Pjevačkom Vjesniku god. I., str. 136. i u Glaz¬ 
benom Vjesniku god. II. str. 59. 
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zike; ujedno je bio član ispitnoga povjerenstva za učiteljstvo pje¬ 
vanja i miizik^. osnovne škole i prva dva razreda gimnazije učio 
je u rodnom gradu. Svršivši treći i četvrti razred gimnazijski u 
Gospiću, pošao je u Zagreb, gdje je učio učiteljsku školu. Godine 
1879. postade učiteljem u Senju. Već se onda živo zanimao za mu¬ 
ziku, pa je dobio kroz tri godine dopust i pošao u Prag, gdje se upi¬ 
sao u konzervatorij, da se osposobi za učitelja muzike. U Pragu je 
učio tri godine. Tu je on našao pobuda i za svoj potonji literarni 
rad. Nakon svršenih nauka vratio se u Zagreb i tu je namah god. 
1887. imenovan učiteljem muzike na zagrebačkoj preparandiji. Ovu 
je službu zdušno i revno vršio sve do mjeseca veljače god. 1905., 
kada je poradi narušenog zdravlja morao ostaviti zavod, u kojem 
je proboravio gotovo polovinu svoga života. 

Uza svoje učiteljsko zvanje i književnički rad na polju lijepe 
književnosti, Novak je sarađivao i na muzičko-literarnom polju. 
Bio je suurednikom časopisa »Gusle« uz prof. K 1 a i ć a. A kada je 
taj časopis nakon godine dana prestao izlaziti, pokrenuo je sam 
časopis »Glazba«, od kojega nije završeno ni jedno potpuno go¬ 
dište. Napisao je ova teorijska djela: Priprava k nauci o glazbenoj 
harmoniji (štampano u zemaljskoj nakladi školskih knjiga u Za¬ 
grebu u nekoliko izdanja) za učenike preparandija; Pjevačka 
obuka u pučkoj školi, Pučki učitelj kao učitelj pjevanja i kao 
orguljaš (U Zagrebu, 1888., preštampano iz Izvještaja kr. muške 
učiteljske škole u Zagrebu za škol. god. 1887.—88); Crtice o raz¬ 
voju crkvene glazbe (U Zagrebu 1889., — preštampano iz Izvješća 
kr. učiteljske škole za god. 1888.—89.); Starohrvatske cfkvene po- 
pievke (izdanje Dioničke tiskare u Zagrebu 1891.)$ Uputa u orgu- 
ljanje i zbirka preludija. Kao kompozitor se nije isticao, izašla je 
štampom njegova »Primorska uspavanka« (spjevao I v a n 
G o j t a n). 

Novak se odlikovao i kao muzički kritik (napisao je kri¬ 
tiku i prikaz o vokalnim koncertima god. 1890. u »Vijencu«), pa je 
napisao po mnogim časopisima mnoštvo bilježaka i članaka o svim 
našim važnijim pojavama i izvedbama. 

Osobita ga hvala ide, što je prvi iznio na svjetlo sakriveno 
blago »Citharae octochorde«, te »starohrvatske crkvene popievke« 
ili kako ih na drugom mjestu zove »hrvatski koral«. On je odabrao 
52 napjeva, ritmizirao ih, harmonizirao, a nekojima i tekst pre¬ 
krojio, samo da ih učini pristupačnijima. No na pravo zanimanje 
i shvaćanje njegovo izdanje nije naišlo. 
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ŠANDOR BOSILJEVAC*) rod. 7. ožujka 1860. u Karlovcu, 
umro 8. lipnja 1918. na Hvaru u Dalmaciji. Bio je sin siromašnih 
roditelja, djetinstvo je provodio u velikoj oskudici. Kad mu je bilo 
9 godina, on je protiv volje svojih roditelja počeo pohađati grad¬ 
sku muzičku školu u Karlovcu, gdje je učio vijolinu u Fr. W a m- 
seka. Otac ga prisilio, da ostavi tu školu. Tek kada mu je otac 
umro — bilo je Šandoru već 17 godina — izmoli ovaj od majke, da 
može druge nauke napustiti i učiti muziku. Latio se učenja vijo- 
lihe u Forsteka. Počeo je učiti i klavir. Za (biljnu izabrazbu 
nije imao sredstava. Kao samouk napisao je nekoliko kompozicija, 
pa je time na sebe svratio pažnju sugrađana i oni mu stali slati 
djecu na privatno poučavanje. G. 1882. postade orguljašem na Du- 
bovcu, a kasnije i u župnoj crkvi sv. Trojice u gradu. Marljivo je 
radio, komponirao i sarađivaO u pjevačkom društvu »Zora«. Zau¬ 
zimanjem gradskog zastupstva dobio je 1885. gradski stipendij i 
otišao u Prag na nauke. Zapisao se u orguljašicu školu. Učitelji mu 
bijahu S k u h e r s k y i B 1 a ž e k; ovaj ga je mnogo volio. Za vri¬ 
jeme naukovanja izdane.su neke njegove kompozeije zia klavir 
medu ovima: Gavotte sur les themes ćroates (naklada udove I. 
Hoffmauna u Pragu). Nakon trogodišnjega studija vratio se u Kar¬ 
lovac i tu odmah (g. 1890.) organizirao pjevački zbor obrtničko- 
radničkog društva »Nada«. Napisao je više kompozicija, medu 
ovima veliku orkestralnu Misu g-dur, koju prvi put izvedoše na 
sam Božić 1891. Iste godine imenovan je učiteljem na preparan¬ 
diji u Sarajevu, gdje je upoznao bosanske pučke popijevke, pače 
je sam svoje zapise bosanskih popijevki sabrao i izdao kao »Album 
bosansko-hercegovačkih pjesama« (izdanje L. Hartmana, Zagreb). 
U Sarajevu se oženio, no žena mu je rano umrla. G. 1900. pozva 
novoosnovano društvo »Hektorović« u Hvaru Bosiljevca za 
učitelja. Tu je radio zdušno, a našao i prilike za komponiranje 
(»Srca jek« zbirka šaljivih i rodoljubnih pjesama, naklada A. 
Scholza, Zagreb; pa zbirke Pjesma i ples, Pjesma i kućna glazba). 
Napisao je 3 uvertire i desetak koračnica. Tvrtka Geidel u Leip- 
zigu štampala je njegovu zbirku »Pjesme slast«, a Hartmann u Za¬ 
grebu zbirku narodnih pjesama. Kao učitelj tamburaškog zbora 
radio je i za te zborove partiture (štampani kod Stjepušina u Sisku). 
Od crkvenih kompozicija napisao je osim spomenute Mise u g-duru, 

*) v. članak Janka Barlea: Šandor Bosiljevac u »Sv. Ceciliji« 

g. XII. (1918.), str. 147., i članak don Juraja D u 1 č i ć a: Šandor Bosi¬ 
ljevac, »Sv. Cee.« XII. (1918.), str. 184. 
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još Misu f-dur, Misu na čast sv. Barbare, Misu na poklon biskupu 
Ziaumović u, Misu primitiu prigodom mlade mise sina Dragu¬ 
tina, Bekvijem palim junacima; pisao je mnogo moteta za sobu 
duo ili mješoviti zbor. U svim se njegovim radovima ističe melodij¬ 
ska linija, ali je i harmonizacija i ritmizacija interesantna. Svje¬ 
tovne su kompozicije sve homofone, a crkvene većinom polifone. 

Svu svoju uštednju — a ta je bila skromna — namro je raz¬ 
nim humanitarnim i kulturnim institucijama. 

FRANJO KREŽMA*) rodio ser g. 1860. u Osijeku od oca Mo- 
ravca i majke Hrvatice. Malo zatim preseliše se roditelji njegovi u 
Zagreb. Otac je tu otvorio radnju, bio je slastičar. Prvu pouku pri¬ 
mio je od G j. E i s e n h u t li a, koji mu je postao učiteljem 1868., 
a usavršio se potpuno u bečkom konzervatoriju, gdje je na njega 
silno djelovala njemačka tradicija u pogledu njegove kompozitor- 
ske djelatnosti. Mahom iza svršenih nauka — a nauke je svršio 
mlad, učio je zajedno sa setrom Ankom u Beču, on vijolinu (kod 
prof. H e i s 1 e r a), a ona klavir kroz četiri godine; bilo mu je 13 
godina, kada je konzervatorij apsolvirao (g. 1875.) — putovao je 
mnogo koncertirajući po srednjoj, južnoj i zapadnoj Evropi. Sva- 
gdje je polučio vanredne uspjehe. U Rimu je s uspjehom koncerti- 
rao pred L i s z t o m ,a u Parizu pred V i e u x t e m p s o m. U Za¬ 
grebu nastupio je već kao 8-godišnji dječak, prvi put na konceitu 
Žige Herrn heisera u sezoni 1870.-71., poslije toga još 19. 
i 21. rujna 1875., pa 9. i 13. studenoga 1876. zajedno sa sestrom 
Ankom, koja je bila vrsna pijanistica, a zadnji put 3. travnja 
1879. Sa sestrom Ankom pošao je zatim na putovanje u Dalmaciju 
koncertirajući po gradovima i većim mjestima. Njegovo putovanje 
bilo je pravim slavljem. Na povratku zateče ga pismo, u kojem mu 
otac saopćio? da mu šef orhestra B i 1 s e iz Berlina nudi mjesto 
koncertnoga meštra u svom orheštru uz lijepu godišnju plaću. Vra¬ 
tivši se kući posavjetovao se o toj ponudi sa svojima a i s nekim 
uglednicima u Zagrebu. Kuhač pače tvrdi, da je bio voljan ostati 
u Zagrebu, ali mu ne htjedoše dati pravo mjesto djelovanja. 20. lip¬ 
nja 1879. otputovao je, a 1. lipnja predstavio ga šef njegoy svome 

*).v. opširan životopis, što ga je napisao Franjo K s. Kuha 6: Fra¬ 
njo Krežma violinski virtuoz i komponista u »Hrvatskoj Vili«, Sušak, g, 1882. 
hr. 6—12., g. 1883. br. 6.—11.; članak u djelu »Znameniti Hrvati XIX. sto¬ 
ljeća« (Zagreb); životopis napisao i Gjuro Stj. Deželić u Dragoljubu 
XIX., god. 1881. pod naslovom: Franjo Krežma. 
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orhesru, u kojem je bio a.ngažovan kao prvi vijolinista slavni 
Y sav e. Cijeli orhestar bio je zatečen šefovom izjavom, ugledavši 
novog koncertnog meštra, golobrado momče od 17 godina. Ipak je 
Krežma već kod prvog pokusa svirao primavista teške nepo¬ 
znate kompozicije tolikom vještinom, da je u prvi mah svojom 
umjetnošću, a kasnije i svojim značajem osvojio srca novih svojih 
drugova, pa su om jednom prigodom, kada je šef Bilse imao 
otputovati na oporavak, sami ponudili K r e ž m u kao njegova na¬ 
sljednika. Krežma je u Berlinu naišao na dolično priznanje. No 
razvitku njegovom, jer je počeo u to vrijeme i marljivo komponi¬ 
rati, bližao se neslućen i brzi kraj. Bilse pođe polovicom travnja 
1881. sa svojim orhestrom na turneju (osobitim uspjehom koncerti- 
rao je K r e ž m a u Leipzigu, no pravi pregled njegova nastojanja 
ne da se učiniti, jer on sam nije nikako spremao bilješke o tome), 
kojoj je bila konačnom metom Patentna izložba u Frankfurtu na 
Majni. gdje je dne 20. svibnja iste godine izvodio prvi koncerat. 
Već 6. lipnja potužio seKrežmana jaku bol u uhu, koju je na¬ 
vukao propuhom u nedovoljno zaštićenoj izložbenoj zgradi. 
Krežma je legao. Liječnik je konstatirao prehladu i odredio lije¬ 
čenje. Za dva dana ustao je K r e ž m a, pače je pred nekim Rusom 
svirao svoju novu kompoziciju hrvatskoga obilježja. Slijedeći dan 
stanje mu se pogoršalo. Liječnici, koje je zabrinuti Bilse pozvao, 
htjedoše ga operirati, no on to otkloni u nadi, da će i ovako pre¬ 
boljeti. Dne 10. lipnja sam piše kući, da mu je bolje, a 11. postade 
stanje njegovo sasvim ozbiljno. Prizvani liječnički konsilium odredi 
prevoz bolesnika u bolnicu. Hjedoše ga operirati, no bilo je kasno. 
Cir se otvorio prema mozgu, razlio se, nastala upala moždana; 13. 
lipnja padne Krežma u agoniju, iz koje se više nije prenuo, a 
15. u večer u 10 sati izdahnuo je mlađahnu svoju dušu. Otac, ko¬ 
jega brzojavno dozvaše, našao ga je već na odru. Pokopan je uz 
veliko' saučešće na frankfurtskom groblju 19. lipnja prije podne. 
Među brojnim vijencima na njegovom odru bio je i vijenac hrv. pje¬ 
vačkog društva »Kolo«. Roditelji primiše mnogo sažalnica sa svih 
strana, no kada se sabiralo za prevoz trupla pokojnoga u domo¬ 
vinu, na mnoga se vrata bez uspjeha kucalo, dugo se nije sabrala 
dostatna svota. Krežma je prevezen u domovinu tek 2. stude¬ 
noga 1884. 

Krežma je bio marljivi kompozitor. Kuhač nabraja do 
100 njegovih kompozicija što instrumentalnih što vokalnih. Kao 
kompozitor popijevke bio je liričar. Pisao je korektni i glatki sta- 
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vak. Mnoge mu kompozicije odaju osebine hrvatskih napjeva (u 
svojem »Bosanskom Guslam« nastojao je imitirati svirku slijepaca 
guslara). Svojim opsežnim znanjem teorijskim, a i poznavanjem 
literature mnogo je zadivio drugove uBilseovom orhestru. Od 
većih kompozicija spominje Kuha č: »Erstes Quartet« (f-dur) kao 
školsku radnju; Ouvertura (c-dur) za veliki orhestar, zanimljiva 
je (pisao je kao 12-godišnji dječak), ali još nedotjerana; uspjelija je 
Ouvertura II. (e-mol) za mali orhestar, a najbolja je Ouvertura III. 
za »Klavigo«. Od koncertnih kompozicija za vijolinu i orhestar? 
osobito su uspjele romance, napisao je i jednu simfoniju a-mol. I 
edicijama »Glazbene Matice« u Ljubljani izašla je njegova romansa 
za gusle i klavir »Moje sanje« op. 1. 

NIKOLA pl. FALLER*) rodio se 22. travnja 1862. u Ivancu 
kraj Varaždina. Već je u djetinje dob,a pokazivao veliku spo¬ 
sobnost za muziku. Kao dječak od jedanaest godina nastupio je kao 
pijanist na posljednjem koncertu Ivana Pad ove a u Varaž¬ 
dinu; svirao je Chopino v u Polonaise op. 40. nr. 1. Gimnazijske 
nauke do 6. razreda učio je u Varaždinu. Uza to je učio udarati u 
klavir, učiteljem mu je bio H a u s m a n n. Šesti gimnazijski razred 
učio je već u Zagrebu. I u Zagrebu je učio dalje klavir u F r a n j e 
P e t r i ć a. Kako je često zalazio u kuće uglednih zagrebačkih 
obitelji i stekao odličnih prijatelja, preporučiše ga ovi (septemvir 
B 1 a ž i ć, dr. Marija n Derenči n) intendantu Josipu 
K n e i s 1 u, pa ga ovaj mjeseca kolovoza 1879. angažovao kao 
zborovođu i korepetitora u zagrebačkom kazalištu. 1 aller je 
tada bio pravnik. U službi kazališnoj ostade do god. 1884., pa je za 
to vrijeme stekao toliku vještinu, da je već g. 1883., kada su čla¬ 
novi zagrebačkog kazališta Šandor Sajević i V a c 1 a \ 
Anton poveli operetno društvo u Karlovac na gostovanje, kao 
autodidakt dirigirao mnoge operete. A god. 1884. angažovao je 
F a 11 e r a Adam Mandrović kao dirigenta operne stagione 
u Osijeku. Osobiti je uspjeh slavio Fal 1 e r dne 19. lipnja. Zaka¬ 
zana je bila »Traviata«. Kazalište je bilo dupkom puno, prisutan je 
bio i biskup Strossmayer. F a 11 e r je stupio pred pult, a par¬ 
titure nema. On je cijelu operu dirigirao na pamet, a da se za to i 
nije pripravio. Te je godine napokon Faller dobio stipendij i po¬ 
šao u Beč, gdje je u konzervatoriju učio kontrapunkt (učitelji su 

*) v. Talija Almanak za godinu 1922. I. godište, uredili i izdali Đuro 
B e r k e š, Mirko P o 1 i ć, A. V. B e c k, Osijek 1921:, str. 130. 134. 
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mu bili Krenn i Bruckner). God. 1886. ravnao je velikim 
uspjehom operom »Faust« u Zagrebu. Iza toga je Faller pošao 
u Pariz, gdje je učio kontrapunkt, nauku o kompoziciji i orhestar 
čiju (učitelji mu bijahu J u 1 e s Massenet i Leo D e 1 i b e s). 
Massenet je 18. II. 1887. došao u konzervatorij i nagovorio je svoje 
učenike: »Danas sam svršio »Werthera«. Tko bi od vas htio, da na 
klaviru odigra iz partiture novo moje djelo?« Od svih četrnaest 
učenika javio se samo F a 11 e r. Sjeo sć uz klavir i odsvirao cijelu 
operu, dok je Massenet pjevao solopartije. Kada je F a i 1 e r 
svršio, zagrlio ga je M assenet hvaleći ga veoma, F a 11 e r je 
iz Pariza pošao još u London, pa je ondje neko vrijeme proučavao 
crkvenu muziku. God. 1887. vratio se u Zagreb i postao u Glazbe¬ 
nom Zavodu profesorom klavira, a u kazalištu uz ravnatelja 
Z a j c a prvim kapelnikom. Kao profesor u muzičkoj školi Glaz¬ 
benoga zavoda istaknuo se u nekoliko koncerata kao pijanist, 
tako je 29. studenoga 1888. svirao teški St. Saensov g-mol 
koncert za klavir. Kada je god. 1889. ukinuta opera, pošao je 
F a 11 e r u Split, gdje je kroz dvije godine djelovao kao učitelj 
pjevačkog društva »Zvonimir«, kapelnik narodne glazbe, orguljaš 
prvostolne crkve i kao učitelj pjevanja u realci i gimnaziji. I 
travnju god. 1891. iza smrti G j u r e Eisenhutha postade 
zborovođom »Kola« u Zagrebu, a uza to i kapelnikom u kazalištu. 
S Hreljanovićemje organizirao nekoliko uspjelih stagiona. 
Za intendanta M i 1 e t i ć a postao je Faller ravnateljem opere. 
Tada je razvio svu svoju živu djelatnost izdašno pomažući Mile/ 
t i ć e v o nastojanje nastavljajući ga pače i za intendanta H r e- 
1 j a n o v i ć a. Iza ponovnoga ukinuća opere Faller je ravnao 
operetnim predstavama za operetnoga razdoblja, ali je vazda na¬ 
šao prilike, da organizira od vremena do vremena i po koju opernu 
priredbu. U godinama 1910. i 1911. djelovao je kao intendant i ka¬ 
pelnik kazališta u Osijeku, pa je postavio sigurne osnove razvitku 
toga kazališta. 

Danas djeluje još uvijek kao dirigent-gost u zagrebačkom 
kazalištu, gdje najvećim interesom upravlja izvedbama V erdi- 
j e v i h opera. 

Od Faller ovih kompozicija valja spomenuti ženske 
zborove »Crne oči« i »Iza prvog plesa«, mješoviti zbor »Prvi ples«, 
nadgrobnicu »U tvom krilu«, muški zbor »Bez tebe«, pjesme »Na 
rastanku«, »Moj uzdah«, »Ljubavna pjesma«, mazurku za klavir 
>Zaboravimo naše tuge« i muziku Tomićevom igrokazu »Pa- 
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storak«. U svemu ima 3G opusa. Njegovu »Hrvatsku misu« za mje¬ 
šoviti zbor izdao je Savez hrvatskih pjevačkih društava. Štampano 
je nekoliko njegovih plesova za klavir. Edition Kugli, Zagreb, iz¬ 
dala je II. izdanje klavirskog izvatka Zajčeve opere »Nikola Šubić 
Zrinjski« u udezbi Fallerovoj. 

MIJO MAJER*) rodio se 9. ožujka 1863. u Osijeku, a umro 
21. ožujka 1915. u Zagrebu. Poslije svršenih gimnazijskih nauka 
slušao je u Zagrebu i Beču njemačku klasičnu filologiju i bio od 
1887.—1889. gimnazijski učitelj u Zagrebu. Poslije se posvetio 
financijalnoj struci. Bavio se već kao filozof u Zagrebu mnogo 
muzikom, onda je bio zborovođa akademskog pjevačkog zbora 
»Hrvatska lira«, osnovao je i prvi đački tamburaški zbor. Za taj je 
napisao i priredio mnogo tamburaških kompozicija. Komponirao 
je i nekoliko zborova, u »Kolu« su štampana dvia**). Bio je mu¬ 
zički referent raznih zagrebačkih dnevnika. Štampana je njegova 
koračnica »Junak iz Like«. 

STJEPAN pl. HADROVIĆ rodio se 24. prosinca 1863. u 
Vrbovcu. Za svećenika je zaređen god. 1888. i poslan za kapelana 
u Okićku sv. Mariju. God. 1891. pozvao ga je nadbiskup đr. J. 
Stadler za regensa chori svoje prvostolne crkve u Sarajevo* 
gdje je vršio i službu vjeroučitelja i postao doskora kanonikom 
prvostolne crkve. H a d r o v i ć je učio muziku u Vatroslava 
Kolandera, kojega je, dok je bio klerikom u sjemeništu za¬ 
grebačkom, zamjenjivao u orguljaškoj službi u prvostolnoj crkvi. 
U sjemeništu je bio također orguljašem, a drugove je poučavao u 
udaranju u klavir i upućivao u crkveno pjevanje. Uz St j. Va¬ 
le ka mnogo je doprinesao, da se muzičko nastojanje u njihovo 
doba u »Vijencu« lijepo razvilo. U »Sv. Ceciliji« objelodanio je 
nekoliko svojih kompozicija***). God. 1907. izdao je zbirku »Ave 
Maria«, koja sadržaje tri lauretanske litanije i deset marijanskih 

*) v. bilješku u »Sv. Ceciliji« god. IX. (1915.), str. 65. 

**) Napitnica »Pijmo, braćo, vince rujno« u as-duru; Noću »Noć je 
gluha« (Riječi A. Ivanovića) u g-duru. 

***) »Marijo svibnja kraljice«, mješoviti zbor, »Sv. Cee.« I. Prilog, str. 
15. — BI. Djevici Mariji« (0 dušo moja), mješoviti zbor, »Sv. Cee.« II. Prilog, 
str. 18. — Misne pjesme (Na pristup: »Iz dubine srca«; Na Slava: »Slava, 
Slava tebi«; Na Vjerovanje: »Vjerujem u Boga«; Na Svet: »Svet, svet, svet 
si, Bože višnji«; Poslije Pretvorbe: »Blagosloven«; Na JaganjČe Božji »Ja- 
ganjče nam božanstveni«) za mješoviti zbor, »Sv. Cee.« III., Prilog, str. 25/32. 
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pjesama. God. 1911. izdao je »Kratku povijest glazbe po B. K o- 
t h e u i F. Kuhaču priredio Stj. H., kanonik Vrhbosanski. To 
je prvo djelo svoje vrsti u našoj literaturi. Kritika*) je djelo- 
osudila u prvom redu zbog toga, što se nije poslužio uvaženijim i 
potpunijim udžbenicima muzičke povijesti nego je onaj K o- 
theo v, a u drugom redu, što nije opširnije raspravio povijest 
slavenske muzike i što je sasvim kratko i nepotpuno prikazao raz¬ 
vitak muzike u Hrvata. God. 1911. izašla je »Crkvena pjesmarica« 
»Hossana«, sastavio Stj. H. kanonik Vrhbosanski. Pjesmarica je 
knjižica malenog spretnog formata (16a) i dosta opsežna (broji 
1131 stranu). Namijenjena je puku. Dijeli se u dva dijela. U prvom 
dijelu poredane su pučke popijevke, koje se mogu pjevati za tihe 
sv. mise i Van liturgijskih pobožnosti. U drugom su dijelu liturgij¬ 
ski obredi. Pred prvim je dijelom »Priprava« (116 strana), u kojoj 
Hađrović daje nauku o kajdama i pjevanju uz malu uputu u koral. 
Ova je priprava pomno sastavljena. Kasnije je Hađrović izdao* 
još i »Pratnju orgulja k crkvenoj pjesmarici Hossana« I. i II. dio. 
U tom je djelu mnogo originalnih napjeva Hadro vićevih. U 
odabiranju tuđih napjeva nije bio II a dr ović vazda sretne ruke, 
jer je uvrstio u svoju pjesmaricu običajne napjeve crkvenih popi¬ 
jevki, koji su često sasvim tuđinske tradicije. Koralne napjeve ve¬ 
ćinom je sam harmonizirao, ali se je poslužio i harmonizacijama 
M. H o r n a, F. K s. Mathiasa i M. S p r i n g e r a. 

Dr. JOSIP FLORSCHUTZ**) rodio se u Osijeku 8. ožujka 
1864. Svršivši odlično gimnazijske nauke u rođenom gradu, pošao* 
je god. 1882. u Beč, upisao se u sveučilište, gdje je na filozofskom 
fakultetu slušao slavistiku, germanistiku i komparativnu filologiju. 
God. 1887. promoviran je u Beču na čast doktora filozofije. Iza 
toga djelovao je kao profesor u Osijeku, onda u Zagrebu. Učenici 
u gimnaziji, a i učenice u ženskom liceju mnogo su ga voljeli i što¬ 
vali. God. 1908. postao je dr. Florschiitz sveučilišnim profe¬ 
sorom iz indoevropske komparativne filologije, sanskTta, litav¬ 
skoga, gotskoga i albanskoga jezika. Napisao je mnogo znanstve¬ 
nih radnja, koje su većinom publicirane u našim naučnim i bele- 
tiističkim listovima i revijama. Među ovima imađe i nekoliko ras¬ 
prava iz područja muzike, tako »Glazba i religija«, »Glazba i uz¬ 
goj«, oboje u »Vijencu« god. 1894., tako i rasprava »Litavci« u 


*) V. u »Sv. Ceciliji« god. V. (1911.), str. 63.-64. 

**) v. nekrolog u »Sv. Ceciliji« god. X. (1916), str. 192. 
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»Prosvjeti« god. 1910., kojoj je pridodao nekoliko lijepo harmoni- 
zovanili litavskih pučkih pjesama. 

Florsehiitz je veoma volio i dobro poznavao muziku. 
Već je kao gimnazijalac u Osijeku djelovao kao predsjednik lite- 
rarno-glazbenoga društva »Javor«. Oko sebe bi skupljao. ponaj¬ 
bolje pjevače i poticao u velike lijepo zborno pjevanje u Osijeku. 
Osobito je lijepo znao interpretirati pučku popijevku; pisao je o 
tom i pokazao, kako naš narod govoreći upravo pjeva. Dok je još 
bio studentom bečkog sveučilišta učio je kao izvanredni slušatelj 
u bečkom konzervatoriju. — Svuda, gdjegod je službovao, odu¬ 
ševljavao je svoje učenike za muziku i podupirao rad njihov u tom 
smjeru. Došavši u Zagreb latio se živo, da sarađuje u muzičkim 
nastojanjima. Tako je u Glazbenom Zavodu bio dugi niz godina 
revnim članom ravnateljstva. U pjevačkom društvu »Kolo« bio je 
izvršujućim članom odbornikom, a poslije smrti Gjure Eisen- 
hut h a i zamjenikom zborovođe (vodio je pokuse za V e r d i-jev 
Requiem). 

Kao kompozitor napisao je uz nekoliko crkvenih pjesama (za 
Novakovu »Crkvenu pjesmaricu« za troglasni ženski zbor; u 
toj pjesmarici imade i nekoliko njegovih harmonizacija; zajedno 
sa S točki om složio je za obrtnu školu »Crkvenu pjesmaricu« 
za dječački mješoviti zbor) kojih desetak muških zborova :5: ), ko¬ 
jima je sam spjevao i tekst; osim toga komponirao je još i mješo¬ 
vite zborove, a i popijevke za jedno grlo i klavir*) **). Dr. Josip 
Florsehiitz je nakon duge bolesti umro 22. rujna god. 1910. 

VLADOJE pl. BERSA***) rodio se g., 1864. u Dubrovniku. U 
rodnom je mjestu učio osnovne škole i gimnaziju. Iza svršenih 
gimnazijskih škola, odlučio se da studira pravo, pa je pošao u Graz 
i upisao se na sveučilište. U Grazu je učio teoretske muzičke pred¬ 
mete u D o p 1 e r a. Kad je apsolvirao pravo i učinio ispite, odmah 
je namješten u Zadru kod kr. namjesništva, pa je tu mnogo godina 
službovao. Kasnije je bio kotarski poglavar u Supetru na Braču, 
a sada službuje u Splitu i to kao visoki činovnik (savjetnik) kod 
pokrajinske dalmatinske vlade. 

*) U drugoj svesci »Kola« uvršteni su njegovi muški zborovi: »Budi 
svoj«, »Oj sviete, ti si raj«, »Mojoj pjesmi«, »Rastanak«, »Večer«. 

**) Štampana je »Gdje si dušo?« Pjesma za pjevanje i glasovir. 

***) v. Pjevački Vjesnik god. VIII. (1912.), str. 43. — Novi Akordi god. 
X., str. 58. 


Napisao je za kazalište opere**) »Andrija Čubranović« i 
»Cvijeta«, obje su opere izvedene u zagrebačkom kazalištu, a ka¬ 
snije i u splitskom kazalištu. Iza prvih dviju opera B e r s a je zašu¬ 
tio. A onda iza punih petnaest godina istupio svojom operom u 1 
činu »Komedijaš«, u kojoj se udaljuje posvema od svoga prijaš- 
nejga nacijolmamoga smjera i priklanja se mlado-talijanskom ve- 
rizmu. Možda je tu promjenu stila uvjetovao sadržaj Magreove 
drame, koja prikazuje neke momente iz zakulisnoga života tali¬ 
janskih kazališta osamnaestog stoljeća, pa je autora i u muzičkim 
njegovim karakteristikama približila ugođajima Leoncavalo- 
v i h »I pagliacci«. U tom mu je djelu tehnika sigurna? bogata je 
polifonija u živoj kolorističkoj instrumentaciji, a iskreni melos uz¬ 
diže tu dramatsku muziku do lijepe vrijednosti. Libreto je napisao 
Vlado je sam. Ima još jedna gotova opera***) »Mozartova 
smrt«. Libreto obrađuje poznatu priču, kako je neznanac naručio 
u Mozarta rekvijem, a Mozart je kod pokusa toga zadnjeg djela 
umro vjerujući, da je neznanac bila sama smrt. Pisao je popijevke 
za jedno grlo i klavir (nešto je izdao u vlastitoj nakladi, tiskano 
u Zadru). Mnogo je pisao i za sam klavir. Od brojnih crkvenih 
kompozicija njegovih spominjem uspjeli »Miserere« za muški zbor 
(i orgulje). Prigodom ovogodišnjega svečanog otvorenja stalnoga 
kazališta u Splitu izvedoše prvi put njegovu simfonijsku sliku za 
veliki orkestar »Marjan«. Mnogo se. bavio i komornom muzikom, 
pa tako ima u rukopisu sonata, kvarteta za guđaljke, trija i dr. 
Spomena su vrijedne i njegove »Novelete« za orhestar. 

Kada je austrijska vlada odlučila izdati veliko djelo »Volks- 
lied in Oesterreich« povjerila je B e r s i, da on sakupi pučke popi¬ 
jevke iz Dalmacije za taj veliki zbornik. U tu je svrhu potporom 
vlade putovao širom Dalmacije marljivo sabirući i zapisujući po¬ 
pijevke. Njegovi zapisi — lijepi zbornik od neko 300 popijevki - 
ostadoše još u rukopisu. 

B e r s a još i danas miarljivo radi. Prerađuje svoju operu 
»Andrija Čubranović«, a piše osim toga i jednu novu operu, kojoj 
je sadržaj uzet iz naše narodne poezije. 

STJEPAN VALEK rodio se 14. srpnja 1864. u Repušnici kraj 
Kutine. Došavši u zagrebačko sjemenište mnogo se zanimao mu- 

**) »Andrija Čubranović« prikazivan je prvi put 10. X. 1900., »Cvijeta« 
21. IV. 1898. Libreto ovim operama napisao Josip Berša. 

***) Ova se opera mala davati u Innsbrucku, dosada još nije izvedena. 
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zikom, pa je kao predsjednik i zborovođa »Vijenca« podigao to 
društvo do zamjerile visine. God. 1888. zaređen je V a 1 e k za sve¬ 
ćenika i postavljen duhovnim pomoćnikom u Lipovljanima. Sla¬ 
bog tjelesnog zdravlja, već je u sjemeništu pobolijevao, te je i rano 
umro (dne 13. kolovoza 1890.). Već se kao klerik okušao u kompo- 
niranju. Jedan njegov zbor »Sa Balkana« štampan je u drugom 
svesku »Bisernice«. 

VILKO NOVAK* *) rodio se 15. veljače 1865. u Varaždinu, 
a umro 16. svibnja 1918. u Zagrebu. Otac Antun, inženjer u Va¬ 
raždinu, umre, kada je Vilku bilo 18 mjeseci. Majka se zatim odse¬ 
lila svojim roditeljima u Čepin u Slavoniju, pa je prvu mladost 
Vilko ondje proboravio. Gimnaziju je učio što u Osijeku, što u Za¬ 
grebu, a sve je razrede svršio odlikom. G. 1884. upisao se u sveu¬ 
čilište zagrebačko, da sluša pravo, a uza to je primio službu kod 
financije, da pripomogne svojoj majci. Kroz sve to vrijeme zanimao 
se muzikom, koliko je već nalazio vremena, prilično je udarao u 
klavir, ugodno je improvizirao, a kladikad je što napisao, naravno- 
sve kao samouk. Pa i time je na sebe svratio pozornost, tako da ga 
je prof. A n t u n S t 6 c k 1 napokon nagovorio, neka su upiše u 
muzičku školu Glazbenoga Zavoda. On je to i učinio 1891., pa je 
g. 1894. svršio sve n,auke u toj školi s odličnim uspjehom. Ispit za 
učitelja muzike i pjevanja učinio je još iste godine izvrsnim uspje¬ 
hom. Odmah iza svršenih nauka postade učiteljem pjevanja na žen¬ 
skom liceju u Zagrebu (1895.—1909.), a uza to ,i učiteljem teorije, 
zbornoga pjevanja i muzičke povijesti u muzičkoj školi (1895.— 
1910.). G. 1905. postao je profesorom muzike na kr. muškoj uči¬ 
teljskoj školi u Zagrebu, pa je tu svoju službu zdušno vršio sve do 
svoje smrti. Kao učitelj odlikovao se zornim predavanjima, pra- 
vednošću i blagošću. Da olakša rad svojim učenicima napisao je 
za njih »Obuku u zbornom pjevanju«, pa »Povijest muzike«? a i 
»Školu za orguljianje«, koja je ostala u rukopisu (iz g. 1917.). Kao 
orguljaš pisao je za svoje školske pjevačke zborove crkvene popi¬ 
jevke. Dok je bio dirigentom pjevačkog društva »Kolo« (1903.— 

*) v. prof. Ivana Griinwalđa članak: Prof. Vilko Novak u Iz¬ 
vještaju o kr. muškoj učiteljskoj školi i vježbaonici u Zagrebu na svršetku 
godine 1917.—1918., str. 5.—7.; Franje pl. Lučića članak: Vilko No¬ 
vak, u »Sv. Ceciliji« god. XII. (Zagreb 1918.), str. 97.—101.; Antuna Do¬ 
li roni ča članak: O Vilku Novaku u »Jugoslavenskoj njivi« god. III. (Za^ 
greb 1919.), str. 125.—126. 
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1910.) napisao je uspjelu staroslavensku »Misu sv. Ćirila i Me 
tođa*). No najveći je njegov rad na području svjetovnih zborova. 
Kada se govori o kompozitoru No viaku, ni ne misli se gotovo 
ni na koja druga njegova djela osim ovih. Još đakom muzičke 
škole komponirao je (1894.) popularne budnice »Planula zora«, »Bog 
i Hrvati«, »Hrvatskoj« i dr. Kasnije je nizao jedan zbor za drugim. 
•<a svaki mu je dalje raznosio slavu diljem domovine, pa se zato i 
nalazi u 2. svesku »Kola« Novak kao kompozitor tako obilno 
zastupan*). Za svoje učenike u preparandiji napisao je tri kitice 
pučkih popijevki »Cvijeće iz narodnog vrta« (mješoviti zbor, kla¬ 
vir i harmonij). Veliki njegov zbor »Selimbeg« štampao je »Siavez 
hrv. pjevačkih društava. Tako i mješoviti zbor uz klavir i harmonij 
»Troje proljeće«. Kod mnogih natječaja, što su ih pjevačka dru¬ 
štva raspisala, dobivao je prve nagrade. Već g. 1910. počeo se 
Novak brinuti za dobar operni libreto. Počeo je već po jednome 
i raditi, ali prestade, kad,a je kazališna uprava izrekla nepovoljan 
&ud o tom libretu. Napokon se odluči, pa sam napiše 1912. libreto 
»Sveta noć«, no ni taj libreto ne odobri kazališna uprava. Tada mu 
dopade libreto »Proljetna bura« dra. Milana Ogrizović a. 
On se latio marljivo posla i doskora predao partituru u kazalištu, 
koje je tu operu u svibnju 1914. s lijepim uspjehom prikazalo (kri¬ 
tika je osudila libreto). Zadnje mu je djelo »Prevarena nada«, ve¬ 
lika balada za mješoviti zbor, solo i orkestar, ostalo nedovršeno. 
Pisao ga je za natječaj »Kola«. U zadnjim se svojim radovima od¬ 
makao od prvobitnog smjera i priklonio više nacijonalističkim na¬ 
stojanjima, kao da je osjećao, e je vrijeme blizu, kada ćč ta nasto- 

*) Izdao je Savez hrvatskih pjevačkih društava u Zagrebu. 

*) U drugom svesku »Kola« imade ovih deset zborova Novakovih: 
»Bi mirna noć«, »Bog i Hrvati«, »Braći«, »Gorski kraj«, »Hrvatom«, »Hrvat¬ 
skim pradjedovima«, »Hrvatskoj«, »Sanak spava«, »Doma kras«, »Ah tamo...« 
U »Zbirci muških i mješovitih zborova« skladali su Vilko Novak, Janko Slo- 
gar i Ivan Mulivić, svezak prvi, naklada Stj. Kugli ja, Zagreb, ovi su zborovi: 
»Bog i Hrvati«, »Pozdrav domovini«, »Zagreb-gradu«, »Hrvatskoj«, »Ve¬ 
černja pjesma«, »Sanak spava«, »Jutarnja pjesma« [veliki muški i dječački 
(djevojački) zbor], »Regina celli«, »Ave Mater«, »Slatki dane«, Pjesma »Ja¬ 
dranske vile«. Osim »Jutarnje pjesme« sve su sami muški zborovi. Od osta¬ 
lih brojnih njegovih zborova valja spomenuti ove: »Pozdrav domovini«, »Ve¬ 
černja pjesma«, »Slatki dane«, »Zagreb-gradu«, »Hrvatskoj zastavi«, »Naroda 
slavnog«, »Od Dunava«, »Antunu Nemčiću«, »U ljetni suton«, (muški zbor, 
tenor i bariton solo);, »Na mrtvih god«, »U osvitu«, »Nadgrobnica«, »Samo 
meni suđeno je je umrijeti« (tenor-solo i harmonij), pa i solopopijevku 
uz klavir »Na Đulinom ponoru«. 
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janja prodrijeti velikom snagom. Njegovi će zborovi zacijelo ostati 
trajno na repertoaru naših pjevačkih društava. 

OTO ŽERT rodio se god. 1866. u Zagrebu. Bio je sin skrom¬ 
noga služitelja. Za muziku pokazivao je za rana veliko zanimanje, 
pa ga već kao đesetgodišnjeg dječaka upisaše u muzičku školu 
Glazbenoga Zavoda u Zagrebu. Učio je svirati vijolinu i svršio svih 
šest razdjela. Učitelji su mu bili G j u r o E i s e n h u t li i A n t u n 
Sva r c. Mahom iza svršenih nauka otputio se u Beč, pa je tamo 
najprije kao član kvarteta, a kasnije i kao član orkestra ondašnje 
dvorske opere stekao naklonost općinstva i pretpostavljenih. 1 U 
Beču se mnogo družio sa studentima iz Hrvatske, pa je neko vri¬ 
jeme s njima organizirao pjevački kvartet. Tada se okušao i u 
kompoziciji. Komponirao je nekoliko prigodnih popijevki zia zbor, 
za jedno grlo i klavir. Kada mu se pomračio um, smjestili su ga u 
zavodu za umobolne u Zagrebu, gdje je ostao sve do svoje smrti. 
Umro je 19. rujna 1907. 

U izdanju knjižare Ilartmann (Kugli) u Zagrebu izašla je 
Z e r t o vta kompoziciju •»Lijepom Zagrebu«, valčik za klavir. 

PAVAO MATIJEVIĆ*) rodio se god. 1866. u Starom Gradu 
na otoku Hvaru. Svršivši bogoslovske nauke u Zadru zaređen bi za 
svećenika godine 1889. Radi slaba zdravlja nije mogao vršiti du- 
šobrižničku službu, pa ga god. 1893. imenovaše pođupraviteljem 
dijecezanskog sjemeništa u Dubrovniku, učiteljem pjevanja i 
glazbe u tom zavodu i kapelnikom stolne crkve. Tu mu se nadala 
prilika, da upozna djela velikih crkvenih majstora P a 1 e s t r i n e, 
L a s s a, I n g e g n e r i a i đr. Premda samouk duboko je pronik¬ 
nuo u stil ovih majstona, pa je nastojao i svojim kompozicijama 
doseći taj svijetli uzor. Dotjerujući svoje kompozicije pazio je na 
strogost vokalnoga stavka i na crkveni karakter, kako je bio vrsni 
kontrapunktist napisao je kompozicije, kojima je svratio na sebe 
pažnju stručnjaka. Od objelodanjenih radova njegovih spominju se 
»Gloria laus«, »Vexila regis«, psalam »Miserere«. Mnogo je kom¬ 
pozicija ostavio u rukopisu. Umro je mlad u naponu muževnoga 
doba dne 6. lipnja 1901. 


*) v. u članku R. B e 1 i ć a »Glazba u Dalmaciji od apsolutizma amo« 
u Pjevačkom Vjesniku god. VIII., str. 42. Za ostale podatke valja mi zahvaliti 
vele čas. don Niki Kalogjeri. 
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i NTUN pl VANCAŠ*) rodio se 14. februara 1867. u Za- 

Otac mu je bio imućan čovjek — bio je ravnatelj pošte _ 

Iređio sinu Antunu, kada je ovaj već svršio četiri niža raz- 
mnazije? da zbog slabašnoga tjelesnoga ustroja pođe učiti 
irsku školu u Kripevce, jer će se kao gospodar najviše kre- 
ivježem zraku i tako valjda ojačati. V ( a n c a š je kroz tri 
učio u Križevci! i svršio šumarsku struku s dobrim uspje- 
ako je brat njegov J osip učio muziku, to je i Antun uz 
aučio najosnovnije pojmove muzičke, a naučio je i ponešto 
liva ću ci u klavir. U Križevcu je siam vježbao dalje. G. 1883. vratio 
se u Zagreb, pa je ponovno molio oca, da mu dopusti učiti muziku. 
No otaclga pošalje na visoku gospodarsku školu u Beč, a Antun 
je ondje pmogo revnije počeo polaziti u operu nego na predavanja 
u školi. Malo potom pisiao je ocu, neka ga ipak pusti, da se upiše 
u konzervatorij. Otac napokon popusti, ali kako je već početak 
školske godine odmakao, ne htjedoše ga upisati one godine u kon¬ 
zervatorij, 'pa se V a n c a š na nagovor očev povratio u Zagreb i tu 
učio privatno u K u h a č a, koji ga je pripravljao za konzervatorij. 
Naredne jeseni pošao je Vanciaš u Beč i načinio prijamni ispit 
tolikim uspjehom, da se mogao upisati namali u razred, u kojemu 
su učili kontrapunkt. U Beču je proboravio dvije godine, pa je učio 
uz teorijske nauke i klavir. U rujnu 1886. otputio se u Pariz zajedno 
prijateljem Nikolom pl. F a 11 đ r o m. Obiadva se upisaše u 
konzervatorij, pa im je bio učiteljem kompozicije znameniti fran¬ 
cuski operni kompozitor Jules Massenet. Vancaš je mar¬ 
ljivo studirao u raznim bibliotekama muzičku literaturu. U siječnju 
1887. počeo je komponirati muziku za balet »Vjera« (jedan dio ba¬ 
leta imao je izraditi onda uvaženi baletni kompozitor M'arene o). 
M a s s e n e t je i ne znajući čemu su određene one plesne kompo¬ 
zicije, pohvalio njegov rad. No počela je porazna boljetica — sušica 
— razorno djelovati. Nije mogao niti nauke dovršiti. Liječnici mu 
savjetovahu, da pođe na oporavak na more. V a n c ia š ih ne po¬ 
sluša ,već pođe u London ,odakle se morao vratiti u Zagreb? jer je 
bolest, koja ga je već pojedinim napadima mapadala u Beču, na¬ 
predovala. Iz Zagreba je pošao na liječenje u Gleichenberg i tamo 
se prilično oporavio. No kada se vratio u Zagreb, naglia je smrt 
prekinula njegov rad. — Umro je 27. listopada 1888. navršivši je¬ 
dva dvadeset i prvu godinu. Pisao je dosta. Napisao je plesova 

*) v. Franje K s. Kuhača: Uspomena na Antuna pl. Vancaša 
glazbotvorca u »Vijencu« god. 1888. br. 46. i 47. 
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<(»Danses slaves« n,a osnovi pučkih melodija), popijevki, pa i zbo¬ 
rova i komorne muzike. Napisao je i jednu ouvertiru za orhes/ar 
pod naslovom »Zvonimir«. 


AUGUST REMEC rodio se 2. kolovoza 1867. u Bizelju u/Šta- 
jerskoj. Polazio je muzičku školu Glazbenoga Zavoda u Zagrebu 
kroz dvije godine, pa je ne dovršivši još potpuno nauke otišao na 
Sušiak, gdje je kroz daljnje dvije godine bio zborovođom pjevačkog 
društva »Jadranska vila«. Iza toga učinio je dobrim uspjehom 
učiteljski ispit iz pjevanja i orguljanja (god. 1899.). Potom/ je bio 
zborovođom mnogih pjevačkih društava, tako društva »llrvoje« u 
Mostiaru, gdje je razvio lijepu djelatnost i kao učitelj pjevanja i kao 
kompozitor. Tamo je napisao za vojnu muziku »Koračnicu hrvat¬ 
skog Sokola u Mostaru« ,pa »Himnu Svačiću«. U zadnje je doba 
svoga života boravio u Zagrebu kao privatni učitelj muzike. Bio 
je neko vrijeme i zborovođia »Slobode« u Zagrebu. Umi;/) je u Za¬ 
grebu 21. veljače 1920. Komponirao je nekoliko zborova*), pa pot- 
pourije i manje kompozicije za vojnu muziku i orhesta f. 


SREĆKO ALBINI rodio se god. 1869. u Županji u Slavoniji. 
Svršivši pučke škole u domovini pošao je već dječakom u Austriju, 
pa je u Grazu i Beču polazio najprije gimnaziju, a onda trgovačku 
akademiju. Uz ove nauke on se ozbiljno zanimao muzikom i učio 
privatno teorijske muzičke predmete u dra. W i 1 c h e 1 m a 
M a y e r a u Grazu. Namah iz,a svršenih nauka on se latio zvanja 
muzičara. Najprije je bio kapelnikom u gradskom kazalištu u Grazu 
(od god. 1898.—1895.). God. 1895. pozvao ga intendant M i 1 e t i ć 
u Zagreb, gdje je bio kapelnikom u kazalištu. U Zagrebu je A 1- 
b i n i počeo pisati prva svoja kazališna djela. Napisao je balet »Na 
Plitvička jezera«**) i operu »Maričon«***). Albini je djelovao 
kao kapelnik hrv. opere za intendanta Miletića i H r e 1 j a n o- 
vića. neko je vrijeme djelovao i kao kapelnik vatrogasne glazbe 
u Zagrebu. Kada je opera bila raspuštena, otišao je A1 b i n i u Beč, 


*) Uđrugoj svesci »Kola« štampani muški zborovi »Bieli cvietak«, »Oj 
djevojko«, a u Glazbenom daru »Saveza hrvatskih pjevačkih društava« za go¬ 
dinu 1907. štampan je lirski muški zbor »Njoj«. 

**) Scenarij za taj balet izradio je Albini po ideji Stjepana p 1. 
Miletića. Balet je prvi put izveden 14. travnja 1898. 

***) »Maričon« je opera u 3 čina. Riječi je napisao M i 1 a n Smre- 
k a r. Prva izvedba je bila u zagrebačkom kazalištu 23. studenoga 1901. 
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gdje je živio kao kompozitor, marljivo radeći sve do god. 1909. I 
kao da se igra sudbine ponovila. U Beču se Albini proslavio 
mnogim operetama, koje mu razniješe slavu van domovine. Pa 
kako su Hrvati Z a j c a zapazili po glasu, koji je stekao kao kom¬ 
pozitor opereta u Beču, tako su i A1 b i n i j a znali po njegovim 
operetama, koje su sve redom izvodili za operetnoga razdoblja (od 
god. 1902.—1909.), pa kada se treći put osnivala stalna opera u 
Zagrebu, dozvaše A 1 b i n i j a kao ravnatelja opere u Zagreb. Tu 
je on razvio živu djelatnost radeći s m,alim prekidima — na do¬ 
pustu je bio neko vrijeme — punih deset godina. God. 1919. umi¬ 
rovljen je i sada živi kao ravnatelj opere u miru u Zgarebu. 

Najveći dio svoga kompozitorskoga rada posvetio je A 1- 
b i n i kazalištu, a za kazalište pisao je većinom operete. Ma da su 
ta djela nastajala u zapari grozničave djelatnosti bečkili operetnih 
tvoraca, ipak je Albini znao sačuvati otmjenu uzđržljivost stva¬ 
rajući djela, koja cijelom koncepcijom svojom odaju zdušna i 
ozbiljna kompozitora. Najprije je napisao operetu »Niabob« po rije¬ 
čima L. K r e n n a. Tu operetu prikazaše prvi put u bečkom Karl- 
theatru god. 1905.. a već slijedeće godine (7. veljače 1906.) u Za¬ 
grebu. Najveći uspjeh postignuo je Albini svojom operetom 
»Biamn Trenk«*), koju je napisao po libretu A. M. W i 11 n era i 
K. Bodanskog a. »Baruna Trenka« izvedoše najprije u Leip- 
zigu i to velikim uspjehom. Albini je u toj opereti umio isko¬ 
ristiti motive pučkih slavonskih popijevki, odredio je pače važnu 
ulogu tamburaškom zboru, koji svira narodni ples. »Baruna Tren¬ 
ka« izvedoše u Zagrebu prvi put 7. studenoga 1908. »Madam Trou- 
badour« je opereta u tri čina ;tekst su prema Meilhacovoj i 
Halevyjevoj komediji »La petite marquise« riapisali B. J e m 
b a c h i R. P o h 1. Tu operetu prikazivali su najprije u Zagrebu 
3. triavnja 1907. Kasnije (god. 1908.) prikazivali su je lijepim uspje¬ 
hom u Leipzigu. God. 1908. prvi put je prikazivana opereta »Mala 
baronesa« u bečkom Apolo-Theatru. God. 1909. opereta »Boso¬ 
noga plesačica« u Leipzigu. Ova je opereta zapravo preradba »Na- 
boba«. »Bosonoga plesačica« je romantična opereta u dva čina. 
Libreto je izradio B. Jembiach. II Zagrebu je prikazivahu prvi 
put 20. veljače 1915. Danas je Albini obratio svoju djelatnost 
operi, pa piše veliku operu, kojoj je libreto iz hrvatske narodne 
priče. 

*) »Baruna Trenka« prikazivali su velikim uspjehom u mnogim kaza¬ 
lištima u Njemačkoj, Austriji, Češkoj, Italiji, pa i u Londonu. 
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Osim ovih pozorišnih djela Albini je malo komponirao. Ipak 
je napisao djela, koja svojom formom podaju prinose malo obra¬ 
đivanih vrsta u našoj muzičkoj literaturi. Mnogo su puta izveli nje¬ 
govu veliku svečanu uvertiru M i 1 e t i ć e v o j historiji »Tomi¬ 
slav, prvi kralj hrvatski«. Uspjehom su izveli i njegovu kantatu 
»Četiri godišnje dobe«, koju je napisao godine 1900. Tu je kan¬ 
tatu posvetio Albini hrvatskom pjevačkom društvu »Kolo«, koje 
je to djelo prvi put izvelo. Više salonskih klavirskih kompozicija 
objelodanio je Albini u raznim muzičkim i umjetničkim revi¬ 
jama (u »Novim akordima«, što su izlazili u Ljubljani, štampano 
je nekoliko njih). Tako je štampano i nekoliko njegovih popijevki 
za jedno grlo i klavir. Cijeli svezak Albinijevih popijevki 
izdao je Hartmann u Zagrebu. »Savez hrvatskih pjevačkih dru¬ 
štava« u Zagrebu izdao je god. 1908. karišik za mješoviti zbor iz 
opere »Maričon«. Veći dio klavirskih izvadaka Albinijevih 
opera štampan je u Beču. Klavirski izvadak baleta »Na Plitvička 
jezera« i opere »Maričon« izdan je u Zagrebu. 

KARLO PIENTA rodio se 2. studenoga 1869. u Cerniku. 
Glazbu je učio u kr. učiteljskoj školi u Zagrebu, koju je polazio od 
god. 1885.—1888. U muzičkoj školi Glazbenoga Zavoda u Zagrebu 
učinio je ispit za učitelja orguljanja i pjevanja 4. svibnja 1894. Dje¬ 
lovao je kao učitelj pjevanja i muzike na preparandiji u Petrinji. 

Od njegovih kompozitorskih radova štampano je malo. »Moja 
ljubav« je glazbena slika za muški, ženski i mješoviti zbor, sola, 
orkestar i harmonij. »Živila Hrvatska«, op. 25., je karišik hrvatskih 
pjesama. Litografijom kod C. Albrechta (J. Wittaseka) u Zagrebu 
izdao je P i e n t a »Zbirku popjevaka za ženska grla«. Sveska I. 
Ženski svjetovni tropjevi sadržaje 24 ženska zbora. 

VJEKOSLAV ROSENBERG - RUŽIĆ*) rodio se 29. aprila 
1870. u Varaždinu od oca Josipa, mnogogodišnjega učitelja mu¬ 
zike. Svršivši osnovne škole i nižu gimnaziju u Varaždinu, pošao 
je god. 1885. u Beč i upisao se u konzervatorij, gdje je učio sve 
do god. 1891. Učitelji su mu bili prof. G r ii n (za vijolinu), F e r d i- 
nand Lowe, sadašnji direktor akademije (za klavir), Franz 
Krenn, Adolf Prosnitz, Robe rt Fuchs (za teorijske 

*) v. kratki životopis u Pjevačkom Vjesniku god. II. (Zagreb 1906.), 
str. 95. 
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predmete), J oh. N e p. Fuchs (kompoziciju). Još kao konzerva- 
torista bio je supstitut u orhestru bečke opere, pa je sudjelovao u 
raznim bečkim koncertima; tako jeđamput i u Hellmesber- 
gerovom kvartetu prigodom izvedbe Mendelsso li no¬ 
vog okteta. U augustu g. 1891. imenovaše ga ravnateljem mu¬ 
zičkoga društva »Zvonimir« i muzičke škole u Splitu. Tu je on 
vršio osim toga službu orguljaša u stolnoj crkvi i učitelja pjevanja 
na gimnaziji i u sjemeništu. Prigodom otvorenja novosagrađenog 
spljetskog kazališta istakao se i k,ao kompozitor napisavši za tu 
zgodu Svečanu uvertiru op. 2. Budući da u Splitu nije bio de¬ 
finitivnim učiteljem, primi god. 1895. mjesto definitivnog gradskog 
kapelnika u Varaždinu, gdje je također vršio više dužnosti: bio je 
orguljašem župne crkve i učiteljem pjevanja u gradskoj višoj dje¬ 
vojačkoj školi, uza to još zborovođom pjevačkoga društva »Vile«. 
God. 1910. pozvaše ga u Zagreb, dia preuzme mjesto ravnatelja 
muzičke škole Glazbenoga Zavoda. U toj je školi djelovao i kao 
profesor poučavajući kompoziciju (kontrapunkt i fugu) pa klavir^ 
vijolinu, orkestralne vježbe, <a neko vrijeme još i vježbe u komornoj 
muzici i opernom ensembleu. 

Od njegovih djela (ima u svemu 71 opus) spominjem ova: 
opera »Kralj od Sylbe« (tekst F. Ž. Mili era) nije još izvedena,, 
uvertiru izvedoše na društvenim koncertima Glazbenoga Zavoda u 
Zagrebu; opera u 1 činu »Lijepa Klementina« nije također još iz¬ 
vedena; tri uvertire zia orkestar, tri zbora s orkestrom. Kantata 
» Kameni svatovi« (tekst Augusta Š e n o e) za solo, zbor i orke¬ 
star. Barkarola i Serenada za vijolinu i klavir, 4 sonate za klavir^ 
50 popijevki za jedno grlo i klavir, 6 dueta za 2 grla i klavir. Veliku 
je djelatnost razvio kao klavirski pedagog (škola za klavir u 2 
djela s jednim dopunjkom, »Mali pijanista« za klavir đvoručno 
sadrži obradbe pučkih popijevki). Napisao je mnogo obradbi pučkih 
popijevki za jedno grlo i klavir, za vijolinu i klavir, pa za dvije vi- 
joline. Osim toga pisao je zborove*), većinom muške (34 djela), a 
i salonske klavirske kompozicije (plesove). 

Radovta imade mnogo tiskanih u izdanjima knjižare Hart¬ 
mann (Kugli) u Zagrebu. Osobito je pažnje vrijedan svezak nje¬ 
govih klavirskih sonata (prvi u jugoslavenskoj literaturi) i nje¬ 
gova klavirska škola. 

*) Popis zborova nalazi se u Pjevačkom Vjesniku god. III. (Zagreb 
1907.) str. 7.-8. 
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JANKO SLOGAR rodio se 14. rujna 1871. u Taborskom. Mu¬ 
ziku je učio kao redoviti učenik muzičke škole Glazbenogia Zavoda 
od god. 1892.—1897. Učiteljski ispit iz orguljanja i pjevanja učinio 
je god. 1897. izvrsnim uspjehom. Kao kompozitor nije se mnogo 
isticao ,već kao učitelj pjevanja u zagrebačkim srednjim školama 
i kao vrstan zborovođa (osobito u zboru grko-katoličkog sjeme¬ 
ništa u Zagrebu). Bio je vrsni učitelj u pripravnoj Školi Glazbenoga 
Zavoda u Zagrebu. Sada je profesor muzike i pjevanja u prepa¬ 
randiji u Čakovcu. Za svoje je učenike napisao »Elementarnu teo¬ 
riju glazbe« (litografirano). SVilkomNovakom i Ivanom 
Muhvićem izdao je svezak zbornih kompozicija, među ovima 
ima i njegovih radova*). To su muški zborovi: 

Na osviiku dana, u c-duru na riječi M. N i k o 1 i ć a; 

Ulovi ladjo! u b-đuru na riječi P. Preradović a; 

Koračnica, u c- duru na riječi M. N i k o 1 i ć a; 

Hrvatulje, u a-duru na riječi A. Šeno e; 

Imendanu, u es-duru na riječi M. N i k o 1 i ć a; 

Poputnica družtva »Sljeme«, u c-duru na riječi M. Dom j a- 
n i ć a. 

IVAN MUHVIĆ**) rodio se 30. ožujka 1876. na Rijeci od oca 
Ivana. Škole je učio u Zagrebu, pučku školu i nižu srednju školu. 
G. 1891. upisao se u preparandiju, pa je svršio 1894. no maturirao 
je tek u lipnju 1896. Bio je učenikom zagrebačke muzičke škole 
(1894.—1897.); učitelj mu je bio Antun S t 6 c k 1. Bio je sauče- 
nikom V i 1 k a Novaka i Janka S 1 o g a r a. Po sVršenim 
naucima načinio je državni ispit za učitelja pjevanja i orguljanja. 
Iza toga 1898. je bio zborovođoim i to namah u tri društva »Ja¬ 
dranske vile« na Sušaku, »Petra Svačića« u Dragi i »Zrinskoga« 
na Rijeci. God. 1899.—1901. bio je drugi zborovođa »Kola«. G. 
1901. postade vojnim kapelnikom domobranske muzike u Zagrebu, 
pa je tu razvio svoju djelatnost nastojanjem, da u obrazovanju 
oleva svoje muzike odabire domaće dječake. Brinuo se, da mu 
elevi crpu temeljitu muzičku izobrazbu u muzičkoj školi. Njegova 
je muzika imala potpun orhestar, koji je čestim svojim nastupa¬ 
njem na raznim koncertima stekao mnogo priznanja, pomažući raz- 

*) Zbirka muških i mješovitih zborova,' skladali V i 1 k o Novak, 
Janko Slogar i Ivan Muhvić, svezak prvi, Naklada Stj. Kugli, 
Zagreb. 

**) v. Glazbeni vjesnik god. IV. (1907.), str. 18. 
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nim korporacijama kod izvedbi velikih djela. M.uhvić se istakao' 
u mnogo navrata kao vrijedan dirigent. U kazalištu izvedoše nje¬ 
govu operetu, prpošnu i dražesnu »Persidu«*) i serijoznu operu 
»Uskok«**) (slabi uspjeh je bio zbog libreta). Za svoju muziku 
pisao se mnogo koračnica i preudešavao mnogo kompozicija. Za 
glazbenu sliku »Gosti u Hrvata« (tekst Tugomira Alaupo- 
y i ć a) dobio je nagradu »Saveza pjev. društava«. Prigodom 50- 
godišnjice »Sloge« posvetio joj glazbenu sliku u 4 dijela »Duh 
sloge« (riječi dra. M. O g r i z o v i ć a). Osim toga napisao je i ne¬ 
koliko simfonijskih slika, veliku oratorijsku sliku »Naša nada«,, 
popijevki za jedno grlo i klavir, potpurije izLisinskoga »Lju¬ 
bavi i zlobe« i »Porina« i dr. Osobito mi je ovdje istaknuti njegovo 
nastojanje, da u doba, kada još nijesmo imali niti filharmonije, pa 
niti opernog orkestra, kod svakoga nastupa pomaže domaću pro¬ 
dukciju izvodeći prvi put mnoga djela mladih domaćih kompozi¬ 
tora. Danas je M u h v i ć vojni kapelnik u Ziagrebu u činu kape¬ 
tana I. klase. 

VLADI MIR STAHULJAK rodio se 22. studenoga 1876. u 
Bjelovaru. Učio je škole u Zagrebu. Svršio je preparandiju, a uza to 
je učio u muzičkoj školi Glazbenoga Zavoda u Zagrebu; učitelji su 
mu bili Vjenceslav Novak za teoriju, G e i g e r za vijolon- 
čelo i V i 1 k o N o v a k za kompoziciju. Iza svršenih nauka posve¬ 
tio se najprije učiteljskom zvanju. Zajedno sa svojom ženom Pa- 
vicom, koja je već svršila pjevačku školu u zagrebačkoj muzičkoj, 
školi, pošao je u Budimpeštu, gdje je učio u konzervatoriju (S o- 
m ogy i), a svršivši tamo nauke učinio državni ispit za učitelja 
muzike u Beču. God. 1908. napustio je mjesto pučkoga učiteljia i 
postao gradskim kapelnikom u Koprivnici. Sada je profesor mu¬ 
zike u učiteljskoj školi u Petrinji. Stali uljak je svagdje, gdje¬ 
god je djelovao, nastojao sarađivati u promicanju muzike i to 
onda još, dok je učiteljevao (u Sv. Jani, u Jastrebarskom, u Re¬ 
metama), a pogotovo kasnije kao gradski kapelnik dotično zbo¬ 
rovođa pjevačkih društava u Koprivnici ,na Sušaku, u Zadru i 
Petrinji. 

Napisao je svega do 250 opusa i to djela različite vrste: kom- 

*) »Persiđa«, opereta u tri čina, riječi Stjepana Širole, prika¬ 
zivana prvi put 2. svibnja 1907. u zagrebačkom kazalištu. 

**) »Uskok«, opera u četiri čina, riječi Petra Petrisa, prikazi¬ 
vana prvi put 10. listopada 1908. u zagrebačkom kazalištu. 
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pozicije za guđalački orkestar (Uvertiru Petr,o vićevom 
»Rkaču«, Hrvatsku rapsodiju, Suitu); kompozicije za orkestar svi- 
raljki; kompozicije za ijiuški i mješoviti zbor*); popijevke za jedno 
grlo i klavir (dot. orgulje ili orkestar). Izdko je »Crkvenu pjesma¬ 
ricu«, »Popijevke za jedno grlo uz glasovir«, »Muške zborove«, 
»Skladbe z t a troglasni ženski zbor«, »Skladbe za mješoviti đački 
zbor«, »Zmajsku koračnicu za klavir« itd. Napisao je i Teoriju 
glazbe za srednje škole. 

SLAVI MIR GRANČARIČ**) rodio se 8. srpnja 1878. u Zadru 
u Dalmaciji. Muziku je učio u muzičkoj školi Glazbenoga Zavoda 
od god. 1895.—99., pa je svršivši nauke načinio učiteljski ispit dne 
14. lipnja 1899. i proglašen sposobnim. Glavni predmet njegovog 
ispita bilo je pjevanje. Iza toga je učio tri godine na konzervatoriju 
u Beču, a odanle je pošao još na praški konzervatorij, gdje je učio 
kod A. Dvoržaka kompoziciju. Iz/a svršenik nauka pohađao je 
još godinu dana pariški konzervatorij ,gđje je slušao kompoziciju 
kod znamenitog G a b r i e 1 a F a u r e a. Od god. 1905.—1906. 
djelovao je uspješno kao zborovođa pjevačkog društva »Dinare« u 
Livnu u Bosni. God. 1906. postao je kapelnikom u Senju. Godine 
1919. imenovaše ga upraviteljem gradskog glazbenog zavoda u 
Karlovcu. Sada je kapelnikom u Maćedoniji. 

Od njegovih djela malo je poznato. IJ Naučno-književnom 
zborniku »Hrvatsko kolo« knjiga II., 1906., izdala ga »Matica 
Hrvatska« u Zagrebu, štampane su dvije njegove popijevke za 
jedno grlo i klavir i to »Oj djevojko« i »Ljuven sanak«. 

HUGO TOMIČIĆ***) (sam se piše Tomicich) rodio se 20. no¬ 
vembra 1879. u Krku na otoku Krku. Otac njegov Ljudevit po¬ 
stade višim sudskim savjetnikom u Trstu i tako je Hugo još male- 
šan dospio u vrevu velikoga grada. Želja njegova za muzikom po¬ 
malo se ispoljavala. Roditelji ga priječili na Svaki mogući način, 
dok napokon ne dopustiše, da uči harmoniju u R o m e a B a r t o- 
1 i j a. No Hugo se ipak odlučio posvetiti umjetnosti, pa se je god. 

*) v. u Pjevačkom Vjesniku god. VI. (1910.), str. 102. — 103. popis S ta¬ 
li u 1 j a k o v i h zbornih kompozicija; u tom popisu ima izbrojeno 70 djela. 

**) v. »Sv. Cecilija« god. XIII. (1919.), str. 133. 

***) Za podatke moram i ovime srdačno zahvaliti gosp. M. B r a j š i- 
R a š a n u. — v. članak Moritza Wirtlia: Hugo Tomicich u »Wiener 
Leben« od 20. juna 1908. 
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1899. upisao u bečki konzervatorij, gdje je studirao navlastito kon¬ 
trapunkt u profesora Roberta Fucksa, zatim god. 1901. na 
konzervatoriju u Leipzigu kompoziciju u Jtteinricka ’Zoll- 
n e r a, klavir u Ruthiardta i Pembauera, a nauku o for¬ 
mama u Stef ana K r e k 1 a. Nauke je svoje završio vježbajući 
se u čitanju partitura i dirigiranju na konzervatoriju u Sonđers- 
hausenu u prof. S c h r o d e r a. Već zia vrijeme svojega naukova¬ 
nja istaknuo se T o m i č i ć u jednu ruku kao promicatelj kompo¬ 
zicija A n t o n i j a S m a r e g 1 i e, a u drugu ruku sabiranjem iz¬ 
java o djelima W a g n e r a, koja su od najvećega dojma. U dva 
sveska (»Welches Werk Richarđ AVagners halten Sie fiir das 
beste«, u nakladi Carla Schmiđla u Trstu 1899. i »Von welcliem 
VVerke Richard AVagners fiihlen Sie sick iam meisten angezogen?« 
u nakladi Grana u Bayreutku 1903.) sabrao je mnoštvo izjava naj¬ 
uglednijih ličnosti. Iza svršenik nauka počeo je djelovati najprije 
kao dirigent (zimi 1905.—6. u Torgau a. d. Elbe; zimi 1906.—7. u 
Iserlohu i. W.; ljeti 1907. ma turneji E m i 1 a Not h m a n n a: 
zimi 1907.—8. u njemačkom kazalištu u Plznju kao dirigent ope¬ 
reta; a u sezoni 1908.—9. kao upravitelj zbora u gradskom kazali¬ 
štu u Brnu), a onda i kao kompozitor popijevki, u kojima kao da se 
otkidao od tradicija svojega zavičaja nastojeći dočarati ugođaj 
stroge nordijske prirode (Ibsenov »San Schwan«, »Die*alte 
Mahr« i dr.). 

JOSIP CANIĆ rodio se g. 1879. u Klanjcu u Hrvatskom Za¬ 
gorju. Studirao je filozofiju u Zagrebu, pa je danas profesorom ma¬ 
tematike i fizike na I. realnoj gimnaziji u Zagrebu. Bio je neko 
vrijeme profesorom u Osijeku. Već na sveučilištu se zanimao mu¬ 
zikom. Učitelji su mu bili (u teoriji) Vilko Novak, Košta¬ 
nje v a c, K o 1 a n d e r, P i e n t a, a najposlije Ivan pl. Zajc 
(u instrumentaciji), kojemu je često zalazio u kuću. Od god. 1894. 
bio je učiteljem pjevanja u zagrebačkim zavodima (orfanatrofiju, 
grko-katoličkom sjemeništu, obrtnoj školi i plemićkom konviktu). 
Osobitu je djelatnost razvio kao zborovođa pjevačkih društava. U 
Zagrebu je bio zborovođa »Mladosti«, »Slobode«, »Jednakosti«, 
»Ujedinjenja«, »Željezničara«, »Grmoščice«, u Osijeku zborovođa 
»Zrinskoga«, kasnije pak »Kuhača«. U ovim društvima znao je 
djelovati tako, da je na mnogim turnejama (čak u Češkoj) posti¬ 
gao lijepili uspjeha. 
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Dosada je C a n i ć napisao preko 300 kompozicija manjeg i 
većeg opsega za razne instrumente, , gusle, orgulje, klavir, citru, 
tambure, pa muških i mješovitih zborova, ondia kompozicija za sa¬ 
lonski i veliki orkestar. Da se usavrši u kompoziciji bio je u Beču 
i učio u Kamila H o r n a, učitelja na muzičkoj akademiji. 

Vrlo djelatan bio je Canić kao kritičar. Napisao je bezbroj 
prikaza i kritika po raznim dnevnim listovima i po revijama u Za¬ 
grebu i Osijeku. U Osijeku je pače bio i referentom za kazalište 
(za đriamu i operu). Sam se još okušao kao dramski pisac. Napi¬ 
sao je dramu »Sudbina« i komediju »Glupan«. Kako je Canić 
temperamentan kritičar zapadao je katkada i u polemiku. 

Canić sam ističe najviše svoje djelovanje dirigentske i 
kritičarsko. 

Od njegovih kompozicija štampana je sveska »Proljetni 
zvuci« (Zagreb, tiskara A. Scholza 1905.). Zatim je Edition Caklo- 
vić izdala svezak njegovih kompozicija pod naslovom »Melodije« 
I. Osim toga pripravio je svezak drugi i treći te zbirke za štampu, 
a napisao još i Fragmente I. i II. 

ANDRO MITROVIĆ rodio se 24. ožujka 1879. u Dubrovniku. 
Muziku je učio u muzičkoj školi Glazbenoga Zavoda u Zagrebu 
od god. 1895.—1899. Učiteljski ispit (glavni predmet: pjevanje) 
učinio je 10. lipnja 1899. Bio je đak Stocklov. Iza toga pošao 
je u Prag, upisao se u konzervatorij, gdje je učio kompoziciju u 
K n i 111 a i Stockera. Nauke je apsolvirao g. 1901. Najprije 
je djelovao kao II. kapelnik ljubljanskog kazališta, onda na 
Sušaku kao zborovođa hrvatskog pjevačkog društva »Jadran¬ 
ska vila«. Tamo je počeo uređivati i izdavati »Glazbeni i kazališni 
vjesnik«. Među suradnicima prvoga godišta (koje je izlazilo god. 
1904. na Rijeci) istakoše se Antun D o b r o n i ć i F r a n j o 
Dugan. Drugo godište ovoga časopisa, koji je promijenio me¬ 
đutim naslov (»Glazbeni vjesnik«), uređivali su Franjo Duga n 
i A n d r o M i t r o v i ć. Treće godište opet je uređivao sam M i- 
trović, ali sada u Zagrebu. Od četvrtoga godišta izašlo je tek 
nekoliko brojeva. U časopisu izlazili su članci o aktuelnim mu¬ 
zičkim pitanjima (siam urednik raspravljao je n. pr. pitanje o stal¬ 
noj operi u Zagrebu, A. DobronićiA. M i t r o v i ć podvrgli su 
kritici djelovanje tamburaških zborova, raspravljalo se i o organi¬ 
zaciji muzičara i dr.), prikazi i kritike novih izdanja muzikalija, kri¬ 
tike o koncertima i o — kritikama koncerata, pa bilješke o mu¬ 
zičkim nastojanjima kod nas i u inostranstvu. U pojedinim broje¬ 
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vima štampani su i muzički prilozi. A. M i t r o v i ć je došao u Za¬ 
greb u svojstvu vojnog kapelnika kod 16. pješadijskog puka. U 
toj službi boravio je dijelom u Zagrebu, dijelom u Bjelovaru. Ka¬ 
snije je pustio tu službu i postao kapelnikom zagrebačkog kaza¬ 
lišta. God. 1913. otišao je u Osijek, kao ravnatelj opere tamošnjeg 
grad. kazališta. Sezone 1915./10. prihvatio se organizovanja stalnog 
gradskog kazališta u Varaždinu, pa je na tom mjestu kao ravnatelj 
razvio lijepu djelatnost i kroz sedam sezona (zahvalio se na mjestu 
ravnatelja sredinom sezone 1921./22. )iznio osim obilnog dramskog 
repertoara i nekoliko opera i veći broj opereta. — Kao kompozitor 
nije se mnogo isticao. 

Od njegovih radova valja spomenuti ovo: Psalmi (u prevođu 
J- E. T o m i ć a), Hebrejske melodije, Aleluja, Super flumina Ba- 
bylonis, Pjesma nad pjesmama — sve su to polifone skladbe z.a 
mješoviti zbor i orhestar. »Pjesmu nad pjesmama« izvelo je u Za¬ 
grebu »Kolo« i »Srpsko pevačko društvo«. God. 1908. napisao je 
jednočinu operu »Priča jedne noći« (tekst je sam napisao), koju su 
izveli u zagrebačkom kazalištu*). 

DR. JOSIP MANDIĆ**) rodio se 4. travnja 1883. u Trstu. 
Otac njegov po zanimanju liječnik, porijetlom je iz Kastavštine u 
Istri. Pučku je školu polazio u Trstu. Prva dva razreda gimnazije 
učio je na Rijeci, ostale u Zagrebu. Ispit zrelosti učinio je na Ri¬ 
jeci 1901. Počeo je učiti najprije liječništvo na sveučilištu u Beču, 
no iza trećeg semetra napustio je taj studij i upisao se u prav¬ 
nički fakultet. God. 1911. otvorio je odvjetničku pisarnu u Trstu, 
i počeo se baviti najviše obranom u kriminalnim parnicama. V> 
liku djelatnost razvio je i u socijalno-političkom pogledu, bio je 
glavni osnivač radničke organizacije u Trstu i pomogao nove soci¬ 
jalne ustanove, koje su bitno pomagale slavenski živalj ovoga 
grada. 

Josipa je u muzici (udaranje u klavir) prva počela poduča¬ 
vati majka. Isprva nije pokazivao velike volje za muziku. Tek 
kada je došao u Zagreb, počeo je — i to već u četvrtom razredu 
gimnazije učiti marni je udaranje u klavir (učitelj mu je bio F r. S. 
^ i 1 h a r). U to vrijeme počinje njegova kompozitorska djelatnost, 
i ivo djelo, »Hrvatsku misu« izdala je dionička tiskara u Zagrebu 

*) P ry i P ut prikazana u zagrebačkom kazalištu 25. siječnja 1908. 

**) Za podatke valja mi zahvaliti g. M. B r a j š i i dr.u. V e 1 i m i r u 
D e ž e 1 i ć u. 
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god. 1897. Preko praznika, kada je dolazio kući roditeljima, učio 
je u Gustava Wieselbergera u Trstu nauku o harmoniji 
i kontrapunktu. God. 1902. napisao je kantatu za mješoviti zbor i 
orhestar »Slaven i pjesma« (izvelo je slovensko pjevačko društvo 
u proslavu 25-godišnjice rada svoga zborovođe Srećka Bar- 
t e 1 a u tršćanskom kazalištu »Armonia«). 

Svoj medicinski studij u Beču napustio je najviše s toga, da 
se može marljivije posvetiti muzičkom, pa je studirajući pravo po¬ 
lazio u isto vrijeme i konzervatorij, gdje je slušao predavanja 
Graedene r a. Iza uspjeha kantate »Slaven i pjesma« odlučio je 
napisati operu. Već je načinio i nacrt, ali je teško našao libretista. 
Napokon mu je i to uspjelo. Dr. Trnoplesar napisao je za 
njega libreto »Petar Svačić«. M a n d i ć je partituru svršio u raz¬ 
mjerno kratkom vremenu. God. 1903., kada je »Dalmatinski Skup« 
u Trstu priredio u kazalištu »Domenico Rosetti« konce rat, iz ve- 
doše tom prilikom neke odlomke te nove opere (pjevao je poznati 
tenorista zagrebačke opere Ernestvit. Camniiarott a). Ma¬ 
hom iza toga pozvala je uprava ljubljanskog kazališta M a n d i ć a, 
neka joj pošalje partituru te opere na ogled. On je to učinio i 15. 
siječnja 1905. već su operu »Petar Svačić« pjevali i prikazivali u 
slovenskom kazalištu u Ljubljani lijepim uspjehom. God. 1905. na¬ 
pisao je M a n d i ć svitu za orhestar »Cemulpo«, kao uspomenu na 
pale ruske junake u pomorskoj bitci kod Ćemulpa. (Piva izvedba 
u slovenačkom kazalištu). 

KAREL KUKLA došao je- još mladićem u Hrvatsku i zavolio 
svoj novi dom sarađujući revno u promicanju muzičke umjetnosti. 
Najprije je djelovao kao gradski kapelnik, učitelj muzike i ravna¬ 
telj kora u katedralnoj crkvi u Senju; poslije se preselio na Sušak, 
gdje je bio zborovođom u nekoliko pjevačkih društava na Sušaku 
i Trsatu (»Primorski Hrvat«). Umro je na Sušaku u siječnju 1913. 

Bio je nadaren i naobražen muzičar. Napisao je nekoliko 
misa*) sa staroslavenskim tekstom, više ofertorija i moteta. Pisao 

*) Nakladom tvrtke J. Hoff marina udove u Pragu izašle su »Tri mise 
sa starohrvatskim riječima za muški zbor«. I. Misa u c-duru; II. Misa u f-duru; 
III. Misa (za umršenje) u c-molu. Sve su tri mise napisane a cappella, samo 
u III. stavku opijela (na »Prinos«) ima oveći bariton-solo uz pratnju orgulja 
ili harmonija. Iiomofoni stavak isprepliče gdjekada zanimljivim vođenjem 
srednjih dionica. Neke su od ovih misa postale veoma poznate, pjevali su ih 
mnogi crkveni zborovi. 
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je i svjetovne zborove (n. pr. mješoviti zbor »Velebitu«), Rado je 
sakupljao pučke napjeve i vješto ili obrađivao. 


SAVREMENA MUZIKA 


Ako sam dosada umio i mogao svoja razlaganja iznositi sa¬ 
svim nepristrano, to je ovo, što mi još preostaje da govorim sva¬ 
kako sasvim subjektivni prikaz, jer mi je govoriti u jednu ruku iz 
moga zapažanja, a u drugu ruku zbog toga, što sam sarađujem u 
najnovijim nastojanjima, bit će moje razlaganje proniknuto možda 
suviše mojim pogledom i naziranjem u razvitak najnovijih doga¬ 
đaja. 

Svakako mi je u prvom redu s veseljem istaknuti, da iza 
jedne periode skromnoga, požrtvovnoga rada naših kompozitora 
u malenim formama, najednom nastaje grozničava užurbanost 
modernoga koncertnoga života, iskrsavaju imena novih pregalaca, 
čuju se sve sami novi radovi iz sviju struka muzičkih, a muzičkim 
referentima i kritičarima naših revija i listova pune su ruke posla, 
da upute znalično općinstvo u nova nastojanja, da prikažu nove 
kompozitore. 

HRVATSKA OPERA . Prvi poticaj jačeg muzičkog života 
bio je novi uskrs stalne opere u hrvatskom kazalištu u jeseni 1909. 
Željno smo ga očekivali i proslavili u slavlju. Prvu je predstavu 
Zagrepčanima milu operu »Nikola Šubić Zrinski« dirigirao sam si¬ 
jedi maestro pl. Z ajc; doživio je drugi uskrs stalne opere i kac 
đia je svojom pojavom očuvao kontinuitet opernih nastojanja. In-, 
tenđant I i e š č e c angažirao je ravnateljem opere Zagrepčanima 
staroga znanca kompozitora Srećka A1 b i n i-j a. Intendant i 
lavnatelj opere znali su dobro Miletića i njegov svijetli ideal 
bio im je putokazom. I dok je M i 1 e t i ć, imajući veću prazninu 
izu sebe, bio prisiljen, da na ruševinama možda preranih pokušaja 
udari nove temelje u neprestanoj borbi s nerazumijevanjem općin¬ 
stva i onih nad sobom, da se katkada neuspješno žuri s provođe¬ 
njem svoga programa, novi su upravnici mogli učiniti to mirnije 
1 ozbiljnije. Prve sezone opere nema nikakovih noviteta, ponoviše 
dvanaest starih opera, dotjeranih u inscenaciji i u izvedbi. U krat- 
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kom vremenu sakupiše upravnici izvrstan ensemble, dobtar orkestar 
i vrijedne dirigente, a prva sezona bila- je sezona kušnje vlastitih 
sposobnosti i snaga. A onda je u drugoj sezoni mahom prvi novitefc 
(Puccinijeva opera »Madame Butterfly«) polučio potpun i 
neisporediv uspjeh. Iza ove opere, koja postade ubrzo stalnim dje¬ 
lom repertoara slijedile su još »U dolini« D’ A 1 b e r t a, »Suzanina 
tajna« W o 1 f-F e r r a r i j a, a uz ove i dva domaća noviteta: 
»Oganj« Beni ta Berse i »Povratak« J os. H a t z e a. U tiecoj 
sezoni (1911./12.) uspijeva opet najviše Puce ini svojom ope¬ 
rom »Tosca«, a uza to se nižu Delibesova Lakme, D v o r ž a~ 
k ova Busalka i od domaćih Z a j č e v a »Oče naš«. U četvrtoj se¬ 
zoni (1912./13.) osobito uspijeva M,a s s e n e t svojom operom »Pe¬ 
livan sv. Gospe«, a i reprizom »Werthera«*, Dalje D Albeitova 
»Kći mora«, a od repriza Wagnerov »Tannhauser«. l y eta sezona 
(1913./14.) donosi modernu verističku W o 1 f - F e r r a r i j e v u 
operu »Bogorodičin nakit«, pa tešku S a i n t Saensovu »Sam- 
son i Dalila«, a i dva hrvatska noviteta BenitaBerse »Posto¬ 
lara od Delfta« i VilkaNovaka »Proljetnu buru«. Od repriza 
osobito je zanimiva W a g n e r o v ia Walkiire. Početak rata nemilo 
se kosnuo i nastojanja kazališnih, malo da od našeg kazališta ne 
postade vojnička bolnica. Prvi novitet sezone 1914./15. bila je V i 1- 
h ja rov a »Lopudska sirotica«, onda se redale sve same operete, 
a tek na kraju sezone dva strana noviteta i to čudnovati pokuša], 
Talijana 0 r f i c e-a »Chopin« i mahom R i c h a r d a Strauss a 
»Salome«. No u drugoj ratnoj godini*) ima zato više života u re- 
pertoaru. Dvije hrvatske aktovke »Komedijaš« VladojaBei se 
i »Novela od Stanca« Božidara Sirole; zatim Karela 
W e i s s a »Poljski žid« i E. H u m p erdineka »Kraljeva djeca«- 
Najveći uspjeh postiže R i c h a r d a Straussa »Rosenkavalier«. 

* Dalje su dali još aktovke D’ A1 b e r t a »Odlazak« i L e o n a B 1 e- 
c h a »Pod pečatom«. U posljednjoj sezoni TrešČecove uprave 
(1916./17.) izvedoše P u c c i n i j a »Fanciulla đel West«, K o n j o- 
v i ć a »Vilin veo« i R i c h a r d a W a g n e r a »1 l istan i Izolda«. 
Početkom sezone dospije TreSčec da dade vrlo uspjelu pred¬ 
stavu »Figarov pir« M o z a r t a, da izvede Zajčevog »Bana 
Legeta« u preradbi Božidara Sirole — i preda sredinom se¬ 
zone demisiju. Novi intendant nije još razvio svog programa, se¬ 

*) Ove sezone bio je ravnatelj opere Albini na dopustu, a upiavu je 
vodio prvi kapelnik Fridrik Rukavina. 
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zona je dalje odmicala u punom jeku. U drugoj polovici sezone 
domaći novitet »Minka« Frana L h o t k e. Naredne sezone 
(1918./19.’) osobit je događaj za muzički svijet u Zagrebu premi¬ 
jera snažne opere Musorgskoga »Boris Gođunov«, a drugi 
uspjeh bijaše glasovita opera Charpentiero v a »Louise«. »Se¬ 
zona (1919./20.) iznijela je samo jedan novitet »Njenu pastorku« 
(Jenufu) L e o š a J a n a č e k a osim toga reprizu Smetaninog 
»Dalibora« i novoobrađenoga »Porina« Lisinskoga. Sezonu 
1920./21. vodio je već novi intendant Dr. Nikola Andrić. 
Ravnatelj opere postao je međutim Mila n Sac h s. U jeseni, od¬ 
mah u početku sezone slavila se 50. obljetnica stalne hrvatske 
opere i tom prilikom izvodio obilian slavenski operni program, osim 
toga još kao novitet domaći »More«, glazbena vizija, Frana 
L h o t k e. U toj sezoni još je osobito zanimiva premijera ruske 
opere »Snjegoručke« Rimsko g a-K o r s a k o v a*). 

Zaludu ćete u tom izbrajanju tražiti prave i velike uspjehe, 
pozitivni dobitak našega repertoira. Već sam spomenuo govoreći 
još o djelovanju trupa talijanskih u Zagrebu u početku 19. sto¬ 
ljeća — koliko se usjekoše u pamet Zagrepčanima mnogo imena, 
koliko zavolješe već onda talijanske opere i njihov način izražaja. 
I čudo je, da Z a j c, koji je tu tradiciju tako temeljito poznavao, 
nije ostavio dubljih dojmova, zavolješe samo njegovog »Zrinj- 
skoga«, kako ga u kratko običavamo nazivati. Pravi trajni uspjeh 
imadu na našoj pozornici tek P u c čini i V e r d i ili ako hoćete 
V e r d i i P u c c i n i. Za sada oni stalno prevladavaj u repertoarom, 
a uspjehom njima sličnim odlikuje se u nas malo koja opera, 
možda Gounođov »Faust« i Sme tanina »Prodana nevje¬ 
sta«. Ne može se kazati, da kasniji upravnici ni jesu nastavljali 
ustrajno i tvrdoglavo neke smjernice djelovanja M i 1 e t i ć e- 
v o g a. Hoće da ustale Wagnera, hoće da osnuju slavenski re¬ 
pertoar, da osvježe kojim modernim njemačkim i francuskim dje¬ 
lom repertoar. Zaludu! Majstori pozornice ostaju Puce ini i 
' e r d i, & da je i svaka predstava »Cavallerie rusticane« i »Pa- 
gli ( accia« rasprodana, ne treba ni isticati. Jedino je posljednjih go¬ 
dina bolje uspio kult M ozar t a, tako da danas imamo na reper¬ 
toaru njegove opere »Figarov pir«, »Don Juan« i »Čarobna frula«. 

.? . V * P° tan J e 11 spomenici Hrvatska opera (1870.—1920.), o pedesetoj 
godišnjici njezina vijeka izdala uprava Narodnog Kazališta napisao dr. M. 
O g r i z o v i ć, Pregled cjelokupnog repertoira sastavio Nikola p 1. F a 1- 
ler, Zagreb 1920. 
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No isto tako su zaludu tražili veći moćniji razvitak domaće operne 
produkcije B e r s i n e opere — po stilu toliko blizu njemačkom 
načinu izražaja — Novakov, Š i r o 1 i n, Konjovićev prvi- 
jenac i Lh otkine dvije opere nijesu još uvijek iznijele ovaj 
pravi izražaj naš, što ga već od vremena Lisinskoga tako 
željno očekujemo. Pokušaji su zanimivi, donose svaki po sebi nešto 
zanimivoga, no zia sada je kod toga ostalo. 

Zagrebačka opera nije ograničila svoje kulturno djelovanje 
na Zagreb, pa ni na užu domovinu bansku Hrvatsku. Svojim gosto¬ 
vanjima nije ona samo materijalno i moralno ojačala, već je i raz¬ 
nosila slavu svoju diljem svih velikih gradova današnje države. 
Tako je god. 191.0. bila na gostovanju u Dubrovniku (od 26. travnja 
do 3. svibnja izvedoše opere i operete: Carmen, Onjegin, Barun 
Trenk, Mignon, Grof Luxemburg, Trovator i Prodana nevjesta), u 
Splitu (od 5. do 15. svibnja izvedoše osim djela, koja su prikazi¬ 
vali u Dubrovniku, još i opere »Nikola Šubić Zrinjski«, »Ukleti 
Holandez«, »Ciavalleria rusticana« i »Pagliacci«; »Aida« i operetu 
Dclarprincesa«) i u Šibeniku (od 27. do 30. svibnja izvedoše 
djela: »Barun Trenk«, »Onjegin«, »Dolarprincesa«, »Cavalleria 
rustacana« i »Pagliacci«). God. 1911. bila je zagrebačka opera opet 
u Dubrovniku (prikazivala je 4 djela u 6 predstava), Splitu (u 13 
predstava 10 djela), Šibeniku (u 5 predstava 5 djela), ali je pošla 
i u Sarajevo (tu je prikazivala 6 djela u 7 predstava) i u Beograd 
(gdje je u 15 predstava prikazivala 10 djela). Sezone 1913./14., kada 
nije bilo stalne opere u Ljubljani odlazio je naš ensemble tijekom 
cijele godine na kratka gostovanja onamo (prikazila je 20 djela u 
23 predstave). U proljeće 1914. opet je krenula na gostovanje u 
Split, Sarajevu i Opatiju. Za vrijeme rata (u lipnju i srpnju 1918.) 
bila je zagrebačka opera na gostovanju u Trstu (tu je u 28 pred¬ 
stava prikazivala 10 djela). 

KONCERTNA NASTOJANJA. Puniji i snažniji razvitak do¬ 
maće muzike tražiti nam je u koncertnoj dvorani. I tu je naše ka¬ 
zalište učinilo početak i to za uprave T r e š č e c ,a. Ovaj je mahom 
na početku svojega djelovanja htio je da priređivanjem simfonij¬ 
skih koncerata, za koje je ugovorom obvezao članove opernog orhe- 
stra, doskoči davnoj želji i zaista pravoj potrebi zagrebačkog općin¬ 
stva. Već se davno naviklo bilo, da svake godine u Zagreb dođe koji 
orhestar odličnoga glasa, primjerice bečka ili praška filharmonija 
(dirigenti Lowe, N e d b a 1. Z e m 1 i n s k i). Za nas je to bila svet¬ 
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kovina, a u Zagrebu nigda dosta velike dvorane, u koju bi stalo 
ono mnoštvo, što je željno nagrnulo. Kod većih koncertnih pri¬ 
redbi, poimence oratorija, kao Haydnov »Stvaranje sviejtar 
H a n d 1 o v oratorij i dr. još je uvijek morao svirati vrijedni orke¬ 
star nekadašnje domobranske muzike, danas orhestar garnizona 
zagrebačkoga. Pod upravom reAmoga kapelnika svega Ivana 
M ii h v i ć a, taj se orhestar zaista trudio, da toj teškoj zadaći za¬ 
dovolji. Beethovenovu Devetu Simfoniju svinao je kazališni 
orhestar. Učenički orhestar muzičke škole nije bio brojan, a osim 
togia bio je katkada nepotpun. 

God. 1908. osnovan je i »Srednjoškolski orhestar«. Malo 
đruštvance, koje se sastajalo privatno, da muzicira i poučava ko¬ 
mornu muziku, a bili su to đaci donjogradske gimnazije u Zagrebu, 
razvilo je živu djelatnost, pa je skupilo drugove iz svih zagrebačkih 
srednjih škola, koji su umjeli guditi i sastavio se gudalački orhe¬ 
star, koji je izabrao dirigentom Os kara Smo deka, tađia još 
gimnazijalaca, i u kratko vrijeme marnim vježbanjem (vježbali su u 
večer u školi) dotjerao do tolike smione samostalnosti, da je prigo¬ 
dom prvog dječjeg dana nastupio s lijepim uspjehom u kazalištu 
(među ostalim svirali su i Mo zar tovu uvertiru »Otmica iz Sa- 
raja« u uđezbi za gudački orhestar i harmonij). Naredne školske 
godine zanimao se mnogo organizacijom ovoga orhestra profesor 
realne gimnazije dr. A r t u r Schneide r. Njegovim nastoja¬ 
njem doznačila je vlada mladom udruženju subvenciju, nabavile se 
drvene i limene sviraljke i note, angažovani su učitelji za te instru¬ 
mente (P o t u č e k za drvene, a Gandussi za limene sviraljke), 
otvoreni su tečajevi za obuku u sviranju n,a tim instrumentima. 
Mladenačkim zanosom prihvatili se mnogi učenici učenja tih instru¬ 
menata i zamalo je »Srednjoškolski orhestar« bio potpun. Vježba¬ 
njem kroz nekih osam mjeseci usavršiše se toliko, da su mogli kra¬ 
jem te godine izvoditi na posebnom koncertu u dvorani Hrv. So¬ 
kola među ostalim i Schubertovu Simfoniju h-mol. Usprkos 
toga, što je bio kratak vijek toga orhestra, opažia se danas vanredni 
utjecaj ovoga načina odgoja omladine, jer nijesu samo mnogi di¬ 
letanti crpli svu silu pobuda i nauke u zajedničkom vježbanju, već 
je i nekoliko uvaženih đianas muzičara primilo prve pobude za ozbi¬ 
ljan muzički studij upravo u tom udruženju. Među ovima su 
Oskar Smodek, Krešimir Baranović i Oskar Jo- 
z e f o v i ć danas dirigenti zagrebačke opere, L a v F r i t z danas 
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dirigent osječke opere M i 1 a n Graf učitelj kr. konzervatorija, 
braća M a n d 1 i uvaženi virtuozi na klarinetu i oboi. 

No sve su to bili ili kratkotrajni pokušaji ili pak priredbe pri- 
godimične, kojima nije dostajalo životne snage. T r e š čec je 
sAlbinijem mahom prve sezone nastojao, da toj nestašici do¬ 
skoči. Najavljen je čitav niz simfonijskih koncerata pod upravom 
izvrsnoga kapelnika M i 1 a n a Z u n e. Zapelo je. Kasnije su orga- 
nizovali simfonijske koncerte od zgode do zgode. Jedan takav z,a- 
nimiv koncerat organizirao je vojnički anditor Emanuel M a r- 
ž i k, poznat u Češkoj kao operni kompozitor, dozvavši u Zagreb 
ponajbolje muzičare iz vojničkih kapela u Zagrebu, Karlovcu i 
Bjelovaru početkom zime god. 1915. Iste zime ali početkom god. 
1916 (5., 7. i 11. veljače) priredilo je kazalište »Koncerat mladih 
hrvatskih skladatelja« (dirigent F r i đ r i k R u kavi n a) i na 
tom koncertu se bjelodano pokazalo, da imamo kompozitora, da 
imamo i djela. Na programu su bila napisana imena K r e š i m i r 
Baranović, S v e t i s 1 a v Stančić, Antun Dobro n i ć, 
Božid'ar Š i r o 1 a, grofinja Dora P e j a č e v i ć i F r a n j o 
D u g a n. I vrtni koncerti, što ih je preko ljeta organizirao R u- 
kavina u bašti Draškovićeve pivane s kazališnim orkestrom 
t. zv. Odeon koncerti, imali su pozitivan uspjeh. No i to sve bijahu 
priredbe povremene. Tek u zadnjim godinama sezone 1919./20. 
organizirao se kazališni' orkestar sam, pa danas kao »Zagrebačka 
filharmonija« uspješno djeluje (dirigenti M i 1 a n Sac h s, K r e- 
š i m i r B a r a n o v i ć, 0 s k a r S m o d e k, Savi n e Džini ć 
i dr.), koncertuje i na jutarnjim koncertima Glazbenoga Zavoda, 
izvodi djela klasička i moderna, >a osim toga podupire i snažno 
domaću produkciju; izvela je večer jugoslavenskih kompozitora 
(10. svibnja 1921.), na programu su bili kompozitori: Žiga 
H i r s c li 1 e r, Josip Š t o 1 z e r, Antun D obroni ć, B 1 a- 
g ojeBers a i F r a nLhotk a. U same dvije sezone rada izvela 
je 53 kompozicije simfonijskog stila, od toga 13 djela jugoslaven¬ 
skih kompozitora. 

Od ostalih reproduktivnih umjetničkih korporacija valja po¬ 
sebice istaknuti kvartetsk,a udruženja, koja se još nijesu mogla 
posvema ustaliti; tako »Hrvatski kvartet«, koji se mijenjao neko¬ 
liko puta u svojem sastavu, »Zagrebački kvartet« u sastavu P r ž i- 
b i 1—G r a f—A ran y—F a b r i. I ovo udruženje revno surađuje 
u jutarnjim koncertima Glazbenoga Zavoda. No makar su i pri¬ 
vremeno organizovana takova udruežnja kao trio Baloković 
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—H u m 1—T k a 1 č i ć, duo T k a 1 č i ć—M i h a 1 o v i ć—, duo 
H u m 1—M i h a 1 o v i ć, trio M a r s i ć—M and 1—Š k a t u 1 a, duo 
Marsić—Mandl, duo Tkalčić—Li čar, kvartet Šlik—Ška- 
t u 1 a—H u m 1—T k a 1 č i ć, pokazuje se na njihovim uspjelim 
koncertima, u kojima su izvodili djela klasične i moderne litera¬ 
ture, da u nas.već imade u jednu ruku reproduktivnih umjetnika, 
Koji su svojim sposobnostima tehnike i svojim shvaćanjem kadri 
svladati i najteže zadatke, što ih može staviti na njih modemi 
kompozitor, ali u drugu ruku i to, da ima i potrebitog razumijeva¬ 
nja u širokom općinstvu našega grada, koje je takove koncerte 
zavoljelo, pohađa ili marno i zahvalno je umjetnicima za onu svi¬ 
jetlu radost, koju im podaju svojom umjetnošću.,Od virtuoza, koji 
samostalno nastupaju, nabrojiti mi je Z 1 a t k a Balo k o v i c a, 
rodom Zagrepčana, vijolinistu; zatim Miroslava Slika, Za¬ 
grepčana, vijolinistu; pa J u r u T k a 1 č i ć a, vijolončelistu, tako¬ 
đer Zagrepčanina; pijaniste: S v e t i s 1 a v a Stančića, Dr. 
D r a g a n a P lamenca, Vjekoslava K r a u s a, pijanistice 
A n t o n i j u G e i g e.r-E i c h h o r n, Elviru M a r s i ć i G i- 
z e 1 u B e c k, orguljaša F r,a n j u D u g a n a, koji u svojim pro¬ 
gramima također napustiše sasvim isticati virtuozno-tehničku 
siranu svojega umijeća, pa'se prilagodiše novim nastojanjima, da 
što dubljim shvaćanjem iznose djela najvećih umjetničkih kvali¬ 
teta. U tom njihovom radu pravi je put boljitku i napretku. Tako 
je uspjelo vrijednim našim umjetnicima približi najteža djela kla¬ 
sične i najmodernije literature željnom općinstvu, koje nigđa nije 
štedilo, da ih za njihov trud dolično.naplati odobravanjem i povla¬ 
đivanjem. I upravo tim radom utvrdiše oni svoje mjesto u raz¬ 
vitku moderne naše muzičke umjetnosti, a pokraj prvih virtuoza 
svjetskoga glasa, što vole dolaziti u lijaše strane često puta s pro¬ 
gramima, koji očito svjedoče, da su bili uvjereni, e će zagrebačko 
općinstvo zablenuti svojom virtuoznošću. 

To isto nastojanje može se konstatirati i kod nastupanja na¬ 
ših koncertnih pjevača i pjevačica. Nestalo je gotovo netragom 
s njihovih programa negda običajnih arija, što su ih znali iz svoga 
repertoara istresati, samo da škalupe programe. Pa bili to i operni 
pjevači naše operne družine, oni. kada nastupaju odabiraju u pro¬ 
gramima kompozicije iz svjetske i naše literature popijevki, odabi¬ 
raju oprezno i promišljeno, jer znadu, da će za svoj trud biti na¬ 
plaćeni obilno povlađivanjem zahvalnog i prilagodljivog, ali i 
izbirljivog zagrebačkog općinstva. Tako su birani programi gdje 
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Maje de S t r o z z i-P e c i ć, koja se uz saradnju svoga muža g. 
Belepl. Pecića upravo žrtvuje tome, đia u svojim koncertima 
daje ono novo i nečuveno bilo iz domaće (iznijela je popijevke D o- 
b r o n i ć a, K on j o vica i Š i r o 1 e) ili strane (Musorgski, 
I) e b u s s y, W o 1 f, J anacek pače i Str a vinski) literature. 
Tako i gđa Anka Horvat (popijevke Stančića, Širole i 
M a t z a), gđa Anka K o š č e v i ć, g. A n d r e s i drugi. 

U pogledu zborne literature, koja — kako sam opetovano 
isticao — u našoj literaturi osobito brojno zastupana, krenulo se 
od osnutka pjevačkog udruženja »Lisinski« prije desetak godina i 
tu novim putom. Smjernice novih nastojanja, da se prikažu iz 
zborne literature djela najvećih odlika i vrednota bilo iz klasične 
ili suvremene literature, »Lisinski« je namah prihvatio. Prekinuo 
je dotadanjim patrijarhalnim i socijalnim shvaćanjem svrhe i cilja 
pjevačkih društava, počeo je raditi i radom je svojim pokazao, 
kako je pjevačkim udruženjima cilj drugi, novi, silniji, pa tako da¬ 
nas, kada čitate programe naših društava i zapažate i osjećate 
smjesta, đia su i ta udruženja pravo shvatila svoj zadatak umjet- 
n i-č k i. Nastala je takma plemenita i ma da u Zagrebu ne¬ 
mamo zaista danas pjevačkoga zbora* velikoga brojem, imamo 
zborova, koji se ozbiljno pripremaju za svaki svoj nastup, a taj je 
redovito onda, zaista događajem muzičkim. Uz udruženje »Lisin¬ 
ski«*) djeluje uspješno još reorganizirani zbor »Kola«**), Srpsko 
pevačko društvo, Društvo intelektualaca ,akademska pjevačka 
društva »Mladost* i »Balkan«, pa još i Oratorijski zbor sv. Marka. 
I naša radnička pjevačka društva nastoje se krenuti novim smje¬ 
rom, kako posvjedočiše koncerti društva »Jug«. Da se poluči naj¬ 
veći stepen tehnike pjevanja, da se izobraze pjevači, osnovaše 
društva »Lisinski« i »Kolo« još i svoje zborne škole, u kojima izo- 
bražavaju početnike pjevače, da uzmognu svladati i najteže za¬ 
datke, što ih moderni kompozitori stavljaju na pjevače. »Lisinski« 
se odlučio uz velike materijalne i moralne žrtve, da gostovanjem 
u tuđini doprinese rasprostiranju muzičke kulture naše. Tako je 
bio još u listopadu 1918. u Beču, a u zimi 1920. u Češkoj, u maju 


*) Zborovođe »Lisinskoga« bili su đr. V. Benković, Fran 
L h o t k a, pa opet đr. V. Benković i Aleksandar Savine kao 
gost. 

**) Zborovođe »Kola« sada su Oskar Smodek i 0 s k a r J o ze¬ 
tovi ć. 
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1921. po drugi put u Beču. »Mladost« je bila u siječnju 1921. u 
Poljskoj. 

Novi duh proniknuo je tako sva naša nastojanja, pa se i 
manji gradovi nađoše u kolu onih, koji pregnuše napred. U Va¬ 
raždinu akademski klub »Tomislav«, u Splitu društva »Guslar« i 
»Zvonimir«, koji pomagani splitskom filharmonijom (prije grad¬ 
ska glazba )pregnuše zaista, da taj grad, u kojemu je dugo prevla¬ 
davala tradicija tuđinska (talijanska) oslobode i u muzičkom 
umjetničkom pogledu od nasrtaja diletantizma i patrijarhalne pro- 
sječnosti, a i najezde tuđinskih »starova«. Osijek se također po¬ 
vodi za tim primejrima, pa i Karlovac. Novi duh u svom zamahu 
potaknut će i sva ostala pjevačka društva u drugim mjestima, pa 
je šteta, što nije tu vođića sigurna i podašna, koji bi podupirao na¬ 
stojanja pojedinih društava izdanjima muzikalija i tako podupro 
i onako živu produkciju domaće literature, šteta što nije »Savez, 
hrvatskih pjevačkih društava« agilniji. 

CECILIJANSKI POKRET. Iza razdoblja velikoga pregnuća 
na polju hrvatske crkvene muzike u početku 18. stoljeća (v. u 
prvom poglavlju) nastade doba mlakosti. Jozefinizam i german¬ 
ska kultura ostaviše i po hrvatskim zemljama svoje tragove: Vjer¬ 
sko je čuvstvo ohladilo, u crkvu se zavukla svjetovna glazba^ 
hrvatska se riječ i pjesma sve više potisnula u kut. Stare naše 
crkvene popijevke hrvatskog i crkvenog duha umuknuše, a mjesto 
njih dođoše njemačke pjesme. Tako je hrvatska crkvena popi¬ 
jevka već u drugoj polovini 18. stoljeća gotovo izdahnula. Ilirski 
pokret i tu donosi novoga maha. Opisana su nastojanja 0. For- 
t u n a t a Pintarića, o. Marijana J a i ć a, P a v 1 a 
S t o o s a. A iza apsolutizma pregnulo se ponovo i dalje. Spome¬ 
nuta Eisenhuthova pjesmarica »Napevi cerkvenih pesamah« 
donosi ipak neko skretanje s onih smjernica, kojima su »ilirski« 
trudbenici htjeli upraviti razvitak' hrvatske crkvene pučke popi¬ 
jevke. Izdaju se zbirke, u kojima sastavljači uvrštavaju često 
nezgrapne prevode njejnačkih crkvenih umjetničkih popijevki, ne 
naznačujući št-a više ni izvor,a, a potječu iz doba klasicizma ili po- 
klasicizma i tako se desio, da nijesu samo prerevni samostanski 
pjevači, već i učitelji orguljaši postali promicatelijma te našemu 
jeziku, našoj muzici, šta više i crkvenom duhu protivne muzike. 
"Vjenceslav Novak u svojoj raspravici »Crtice iz crkvene 
glazbe« Zagreb 1884. s pravom je mogao reći: »Naše crkvene pje- 
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smarice, izdane za školsku mladež, nemaju nikakve vrijednosti. 
Napjev, kojemu možeš mirne duše podmetnuti tekst svjetskog ka¬ 
raktera nema u crkvi mjesta«. Sve te pjesmarice crpu iz istoga 
vrela, bit će kakva njemačka školska pjevanka, pa se i po raspore¬ 
da ju istih popijevki u mnogom podudaraju. Treba samo isporediti 
spomenutu E i s e n h u t li o v u pjesmaricu s knjižicama: Crkvene 
pjesme priređene za istarsku školsku mladež i puk. Izdala Bisku¬ 
pija Terstjansko-Koparska. Tiskao: Colombo Colu. 1867., pa 
Crkvene pjesme za školsku mladež i za puk izdane po Ivanu 
S t o h 1 u i Josi p u Torba r u, Sv. I. U Zagrebu. Vlastitost i 
troškom knjigarnice Lavosl. Hartmana, pa »Crkvenu pjesmaricu za 
srednje škole« što je g. 1892. sastavio I. Strnađ. Ni K i n d- 
1 e i n-K olanderov »Kantual« (Zagreb 1895.) nije popravio 
stanja naše pučke crkvene popijevke. A nije to učinio u novije 
doba ni S t j. Hadrović svojom pjesmaricom »Hosana«. Orgu- 
Ijašima je takav kantual bio zgodnim priručnikom za obrede; u 
njemu je i ogromna množina popijevki, no malo njih ima u sebi tra¬ 
diciju starohrvatskih pučkih popijevki. Te tradicije ne kazuju ni 
novije pjesmarice Vilka Novaka (Crkvena pjesmarica ..a 
ženske škole, jedno izdanje za dvoglasni a drugo za troglasni zbor 
uz orgulje, pa Crkvena pjesmarica za mješoviti đački zbor, sve u 
nakladi Kugli-ja u Zagrebu). Ipak se vidi, da je Novak barem 
znao zia Cecilijanski pokret, koji se baš u ono doba razmahao u 
Zagrebu i Hrvatskoj.*). 

God. 1906. osnovano je »Cecilijino društvo« u Zagrebu, koje 
je sebi postavilo zadaću »dizati i promicati katoličku crkvenu mu¬ 
ziku u svim hrvatskim biskupijama u duhu sv. crkve i na' temelju 
crkvenih zakona i odredbi. Zato će nastojati, da goji gregorijan¬ 
sko ili koralno pjevanje obih jezika (latinskoga i staroslavenskoga) 
i obreda, figuralno mnogoglasno pjevanje starijega i novijega 
doba, crkvenu pučku pjesmu u hrvatskom i staroslavenskom je¬ 
ziku, crkveno orguljanje i instrumentalnu muziku, u koliko se ne 
protivi crkvenom duhu«. Društvo je ovo z,aišta namah počelo agilno 
promicati svoje intencije i poslužilo se svim sredstvima,, koja mu 
stajahu na raspoloženju. Počelo je izdavati svoje glasilo »Sv. Ce- 
ciliju«, list za crkvenu glazbu s glazbenim prilogom, koji je završio 
svoje 15 godište, a svake je godin'e usprkos teških i sve težih pri¬ 

*) v. potanje u Milana Zjalića Hrvatska pucka crkvena pjesma, 
Samobor 1918. 
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lika — povećavao svoj djelokrug, pa je danas prvi naš muzički 
list, koji prati savjesno i svestrano ne samo razvitak muzike 
crkvene u našim krajevima i u inostranstvu, već i razvitak svega 
našega muzičkoga života u Hrvatskoj i cijeloj Jugoslaviji. Već je 
prvi urednik M i 1 a n Z j a 1 i ć, sada župnik u Samoboru, znao pri¬ 
kupiti velik broj odličnih muzičkih pisaca i teoretika, a drugi i 
zdušniji urednik kanonik JankoB a r 1 e, ne samo, što je proširio 
djelokrug časopisa i pribrao novih vrijednih sar,adnika među na¬ 
šim stranim muzičarima i učenjacima, već je i sam napisao vrijed¬ 
nih članaka za to svoje mezimče. U »Glazbenom prilogu«, kojemu 
je od početka urednikom Franjo Dugan, objelodanjeno je 
mnoštvo lijepih kompozicija i mnoga su nova imena .kompozitor- 
ska tu prvi put štampana. Glavna je namjena ovih kompozicija, 
da budu građa za mnoge crkvene zborove (takovih imade dosta 
pod imenom »Podružnice Cecilijinog društva« već i u pokrajini, a 
osim toga spomenuti već Oratorijski zbor sv. Marka, Zbor crkve 
sv. Trojice u Karlovcu), po malenim i najmanjim crkvama, pa za 
školsku i seljačku mladež. Zato i jesu kompozicije većinom popi¬ 
jevke za razne crkvene prigode među ovima osobito vrijedne 
uzorne harmonizacije starih »hrvatskih korala« iz »Citharae octo- 
hordae« i drugih starijih zbirki. Dalje su nastavljali naši Oecili- 
janci, da priređivanjem crkvenih koncerta s biranim programima 
prikažu ljepote crkvene muzike izvodeći kompozicije većih pro¬ 
tega. A da pouče naše seoske orguljaše (koji su većinom pučki 
učitelji), da ih upute u koralno pjevanje i upoznadu s propisima 
liturgijskim, priređiše nekoliko tečajeva preko praznika, tako prvi 
u kolovozu 1909-, drugi u listopadu 1810. — treći — trajao je pu¬ 
nih osam dana — u kolovozu 1912. Ako danas »Društvo sv. Ce- 
cilije« nastavlja svoj rad samo izdavanjem svojeg glasila, vrši time 
ne samo propagandu svojih ideja, već i važnu misiju za našu mu¬ 
zičku kulturu, jer prati i pomaže u tom časopisu s mnogo ljubavi i 
požrtvovnosti sva naša moderna muzička nastojanja. 

Kao vrijednu dopunu i potporu cecilijanskog pokreta valja 
smatrati »Hrvatske kor,ale« ili hrvatske pučke crkvene pjesme. 
Izdao »Vjenac« glazbeno društvo u nadbiskupskom sjemeništu 
zagrebačkom 1912. Dalje »Hrvatsku crkvenu pjesmaricu«. Drugo 
ispravljeno i povećano izdanje izdalo glazbeno i pjev. društvo »Vi¬ 
jenac« u zagrebačkom nadbiskupskom sjemeništu u spomen 80- 
godišnjice svog opstanka i »Virgini Matri« crkvenu pjesmaricu za 
dvo- i troglasni ženski zbor uz pratnju orgulja, naklada Samostana 
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milosrdnih sestara u Zagrebu. Sv ( a ova izdanja najvećim su dije¬ 
lom nastala ili pod paskom ili direktnom saradnjom uvaženog 
stručnjaka na polju crkvene muzike Franje Dugana. Ta su 
djela plod dugogodišnjega nastojanja cecilijanskog pokreta, pa 
sadržavaju osim mnogih popijevki iz starih zbornika (Citharae 
octochordae, Pavlinske i Georgiceove pjesmarice) i kompozicije 
savremenih kompozitora, koje.su većim dijelom već štampane u 
glazbenom prilogu »Sv. Cecilije«. 

»Sv. Cecilija« uzela si je još jednu tešku zadaću. Nije obje¬ 
lodanjivala samo rasprave i članke historijskoga, estetskoga i or- 
ganizatornog obilježja, već je revni urednik nastojao promicati i 
sabiranje građe etnografske u prvom redu s obzirom na pučku 
crkvenu popijevku, a u drugom redu i s obzirom na pučku muziku 
uopće. U nastojanju, da se sabere građa za izdanje potpune »Hrvat¬ 
ske crkvene pjesmarice« sabirala se građa,iz svih krajeva do¬ 
movine, pa ima već lijepih priloga o božićnim pjesmama u Dal¬ 
maciji i Istri, o pučkom pjevanju u Splitu (dona Nike Kal o- 
g j e r e), o crkvenim popijevk^a u Međimurju (V -i n k a 
Ž g a n c a) i o popijevkama ugarskih Hrvata. Njihove »jačke« su 
u mnogom pogledu zanimivi doprinos poznavanju pučke crkvene 
popijevke. Sam urednik J. B a r 1 e u iscrpivom je članku iznio 
najprije historijske podatke o porijetlu tih kolonista, a onda se 
osvrnuo i na njihove zbornike poimence na Crikveni jačkar*) .i o 
đvima rukopisnim zbirkama G j u r e V e j k o v i ć a**). U Cri- 
kvenom jačkaru imade osim hrvatskih i njemačkih, mađarskih, la¬ 
tinskih, općenitih čak i francuskih popijevki. No ni one hrvatske — 
ma da sastavljači to tvrde — nijesu starije popijevke. Sastavljači 
su malo marili za stare rukopisne zbirke, kakovih još danas im,a 
među tamošnjim Hrvatima, pa njihovo djelo nije izvor za pravu 
crkvenu jačku (jačka — đijačka —- sc. popijevka, jer ju pjeva dijak 
— dijakon). Ve.jkovićeve su zbirke u tomu mnogo potpu¬ 
nije. Ma da i u njima ima'tuđinskih napjeva, sačuvalo se u njegovim 
, zapisima lijepi broj starih popijevki,, pia su mnoge u vrsnoj harmo¬ 
nizaciji Franje Duga n a ne samo otštampane u Glazbenom 

*) Kerštjansko-katoličanski Crikveni Jačkar. Sastavili ga Mihovil 
N a k o v i ć, učitelj u Kophazu i Martin B o r e n i ć, učitelj u Kertešu. 
Štampani u diocezanskoj štampariji u Gjuri (Gyor) 1901. 

**) J. Barle: Nešto o crkvenim jačkama ugarskih Hrvata. Sv. Cee. 
1917., str. 149 i 181. 
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prilogu »Sv* Cecilije«, već su i uvrštene u novije zbornike hrvat¬ 
skih crkvenih pučkih popijevki. 

KR. KONZERVATORIJ U ZAGREBU. Muzička škola Glaz¬ 
benog Zavoda već je zadnjih godina Z a j č e v o g ravnateljevanja 
postajala zavodom, koji je i po broju učenika, a i po zahtjevima, 
koje su mu muzičke prilike nametale, imao doskora postati najvi¬ 
šom muzičkom školom. Dolaskom novoga direktora F r a n j e D u- 
g a n a zaista se ozbiljno počelo pretresati pitanje reforme 
naučne osnove a novi je direktor pregnuo da dotjera toliko spo¬ 
sobnost učenika, da je bila omogućena izvedba velikoga djela ora- 
torijske literature, Han dl ovog »Mesije«. No Dugan nije 
dugo izdržao. Nesporazumci se gomilali i on je bio napokon pre¬ 
mješten u Osijek ,da organizuje ondje muzičku školu; ali se već za 
godinu điana vratio u Zagreb i u srednju školu za profesora 
matematike. Njegov čas još nije došao. Zamijenio ga V j e k o- 
slav R o s e n b e r g-R u ž i ć, prije učitelj muzike u Varaždinu, 
koji se je zaista zdušno zauzeo i mnogo trsio, da školu pridigne i 
dotjera. Uz neke male reforme prema prijašnjoj osnovi počeo je 
intenzivniji r,ađ. Broj učenika narasao je skoro do 400, a zbog 
toga i broj učitelja do 30. Školu za sviraljke (drvene i limene) po¬ 
češe mladići marnije polaziti, a vrsni članovi orkestra nove opere, 
postadoše revnim učiteljima. Novi ravnatelj zauzeo se osobito za 
to, da što prije organizira potpuni učenički orkestar. Nastojanje mu 
urodilo potpunim uspjehom. Taj je orkestar marljivo vježbao i su¬ 
djelovao tijekom cijele godine u učeničkim i zavodskim društve¬ 
nim koncertima. Školu za kompoziciju polazi nekoliko talentiranih 
mladića, koji doskora izađoše iz škole i danas su odlični promica¬ 
telji novih nastojanja. Počima se i u školi težiti za onim najvišim. 
Ako se u prvoj godini rata morala škola znatno ograničiti, jer je 
velik dio svojih prostorija ustupila srednjim školama za obuku 
(obučavalo se pače i u velikoj i u maloj dvorani koncertnoj), to se 
doskora — kada smo se svi mi nekako snašli u promijenjenim rjat- 
nim prilikama — počela još i jače razvijati, napredovati. Broj 
đaka postajao sve veći, a zbog togia i potreba, da ta škola postane 
zaista konzervatorijem, ne samo da dobije taj časni naziv, već da 
i po svojem ustroju i uspjesima uzmogne vršiti veliku kulturnu 
zadaću, koju su joj nove prilike silom nametale. Zbog toga nasto¬ 
janje ravnateljstva Glazbenoga Zavoda, da vlada preuzme školu 
u svoju upravu, jer privatnom inicijativom nije bilo moguće na- 
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smjagati sredstava za tu veliku reformu. Davna želja društva 
»Glazbeni zavod« se ispunila, kada je vlada u početku školske 
godine 1920./21. preuzela školu. Imenovala ravnateljem Franju 
Duga n a, imenovala je profesorski zbor, pa je navnatelj uz revnu 
suradnju zbora tijekom godine izradio detaljnu naučnu osnovu 
konzervatorija i od početka ove školske godine 1921./22. ova je 
škola počela raditi po novom planu kao Kr. konzevatorij u Za¬ 
grebu. Potrebite nove učiteljske sile već vrše svoje dužnosti. Nada 
je, da će iz konzervatorija ubrzo izlaziti muzičari svih struka, 
potpuno osposobljeni, da pomognu izrađivanju nove naše muzičke 
kulture. Zagrebački konzervaorij danas je državni zavod, uzdržava 
se sredstvima kraljevine, a stoji pod vodstvom povjereništva za pro¬ 
svjetu i vjere u Zagrebu. Zadaća mu je: unapređivati jugoslaven¬ 
sku muzičku kulturu odgajanjem pođmlatka, koji će stupiti u mu¬ 
zički život, razvijanjem smisla za muzički život višega stila prire¬ 
đivanjem internih i javnih učeničkih produkcija i opernih izvedba 
u kazalištima naše kraljevine. Konzervatorij ima 3 odijeljenja: a) 
niža glazb. škola, koja se dijeli na početnički jednogodišnji tečaj 
i pripravnu školu za klavir, gusle i vijolončelo. U toj se školi po¬ 
četnici pripravljaju za b) srednju glazbenu školu. Ovoj je zadaća, 
da učenicima dade tehničku vještinu, da mogu savladati teškoće, 
što se namiču izvađanjem klasičkih djela, i teorijsku obrazovanost, 
da uzmognu razumijevati muzičku strukturu klasičkih djela; c) vi¬ 
soka muzička škola (muzička akademija) ima zadaću, da do pot¬ 
pune umjetničke zrelosti odgoji učenike, koji se kane posvetiti 
javnom muzičkom radu bilo kao koncertni solisti, operni pjevači, 
članovi orkestra, bilo kao dirigenti, kompozitori i učitelji muzike. 
U nižoj školi uči se elementarna teorija muzike (1 god.), klavir (8 
god.), vijolina (3 god.), vijolončelo (2 god.). U srednjoj se školi 
uči solo pjevanje, klavir, vijolina ,vijolončelo, kontrabas, harfa, 
flauta, oboa, klarinet, fagot, rog, trublja, pozauna i udaraljke. 

Polaznici niže i srednje škole dužni su polaziti jednu godinu 
nauku o muzici (teoriju), dvije godine zborno pjevanje, te sudje¬ 
lovati u zavodskom pjevačkom zboru, ako ne sudjeluju u uče¬ 
ničkom orkestru. Napokon su obvezani učiti elemente o muzičkoj 
harmoniji, polaziti predavanja o muzičkim formama. U visokoj 
školi uče se ovi predmeti: solo pjevanje, svi orkestralni instrumenti, 
harfa, klavir i orgulje, nauk o kompoziciji, sviranje partitura i diri¬ 
giranje, povijest, estetika muzike i muzikologija. Polaznici ove 
škole dužni su sudjelovati u zavodskom zboru ili orkestru, te kod 
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vježbi u komornoj muzici. U toj školi imadu se držati posebni te¬ 
čajevi za buduće učitelje zbornog pjevanja, vijoline, klavira i orgu¬ 
lja, a prema potrebi i predavanja iz opće pedagogije i metodike za 
poduku u pjevanju, vijolini, klaviru, iz literature pjev. struke i 
ostalih struka, o strukturi čovječjeg grla, o strukturi orgulja, te 
predavanja iz akustike i estetike s osobitim obzirom na jugosla¬ 
vensku narodnu muziku. 


GLAZBENI ZAVOD . Ovo se društvo riješilo time, što je nje¬ 
gova škola postala državnim zavodom, ogromne brige. Novi za¬ 
daci toga clrušva već su otprije u pravilima točno određeni, pa ih 
je trebalo sada samo provesti u djelo. Priređivalo je društvene 
koncerte, kojih je bivalo tijekom godine 3—4, pa je medu tim 
koncertima, bilo takovih, koji su bili velikim događajem za Zagreb 
— spominjem samo izvedbu Mendelsonovog oratorija po 
riječima starog zavjeta »Prorok Ilija« op. 50., pa prvu izvedbu 
•Jozefovi ć e v e velike balade »Na Nilu«. U novim prilikama 
pregnulo je društvo, da potpomogne gajenje muzičke umjetnosti 
tako, da uzmogne koncertne priredbe polaziti najšire općinstvo. 
Po svojoj »Koncertnoj _ poslovnici«, koju je isprva društvo vo¬ 
dilo u zajednici s kazalištem, priređivalo je koncerte vanjskih 
umjetnika i umjetničkih udruženja. U sezoni 1920.—21. počelo je 
priređivati neđjeljnje jutarnje koncerte uz najjeftiniju cijenu. U 
tim koncertima sudjeluju najvrsniji domaći soliste, pa sve naše 
muzičke korporacije (pjevačka društva, Zagrebačka filharmonija, 
kvarteti, trija itd,). 

Ova ustanova jutarnjih koncerata pokazala se namah od van- 
ređne važnosti. Općinstvo je redom punilo veliku dvoranu Glaz¬ 
benoga Zavoda i ne pitajući za program koncerta, toliko se uskoro 
priviklo na te priredbe. U dvije sezone bila su u svemu 44 kon¬ 
certa, broj izvedenih djela premašio je tri stotine, među ovima je 
bilo 126 djela domaćih kompozitora, pa i takovih, koja su bila prvi 
Put izvedena. Upravu ovih koncerata vodio je dr. A r t u r 
Schnei de r. 

Budući da je velika dvorana Glazbenoga Zavoda davno već 
premalena za Zagreb, nije čudo, što je privatna inicijativa — vi- 
đeei brzi razvitak i potrebu — zahvatila i na tom polju, pa tako 
danas imamo u Zagrebu i modernu koncertnu dvoranu »Music- 
Hall«, koja služi i kao velegradsko zabavište. 

20 
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KAZALIŠTA U DRUGIM GRADOVIMA. Muzički se život 
počeo jače razvijati i po drugim mjestima u Hrvatskoj i Slavoniji. 
Na prvom je mjestu Osijek, koji je osnovao stalno Gradsko kaza¬ 
lište nekako u isto vrijeme, kada je počela stalna opera u Zagrebu 
(oko 1910.), pa je namah na početku uzelo gajiti i operetu. Ako se 
i ne može pohvaliti njihov tadašnji repertoar, u koji su pregrštima 
uvrštavali građu svakidašnje bečke tvorbe, ipak su time ubrzo od¬ 
gojili šaroliko gradsko općinstvo za ozbiljnija nastojanja. 

Osječani su gostovali u mnogo mjesta, u Zagrebu u dva na¬ 
vrata*), pa svagda polučiše lijepe uspjehe. Sadanje je njihovo na¬ 
stojanje daleko već premašilo prvotne ciljeve. Danas i Osijek ima 
stalnu opera, a marni ravnatelj opere MirkoPolić uz dirigenta 
Lava F rit za trudi se, da zavod zadrži na doličnoj visini. 
Osječko kazalište danas je pod državnom upravom. 

Grad Varaždin ima stalno gradsko kazalište od sezone 
1915./16. (zgrada je podignuta troškom općine već god. 1873.). 
Upravu toga kazališta vodio je od početka Andro M i t r o v i ć. 
Usprkos ratnih neprilika uspjelo je Mitro viču, da novi ovaj 
zavod održi. On je u sedam sezona u svojem repertoaru iznio četiri 
potpune opere (Smeta n e »Prodana nevjesta«, P a r m e »Kse- 
niju«, Floto rva »Martu«'i »Stradellu«),' jednu sliku iz Zaj- 
č e v e opere »Zrinjski«; uza to tridesetak opereta, dakako opet iz 
bogatog skladišta bečkog, a sam se opravdava, e je morao tako 
postupati, da privuče najšire slojeve, da stalno dolaze u kazalište, 
što je u manjem mjestu, gdje se moraju brzim tempom izmjenjivati 
noviteti, bilo zaista teško učiniti. Osim toga priređivao je M i t r o- 
v i ć koncerte pa plesne i operetne večeri. 

Prevrat nam je donio boljitak i u tome, što se vlada zauzela, 
da diljem Jugoslavije podupre što više dramska i opema%iasto- 
janja. Tako je sezone 1921./22. otvoreno kazalište u Splitu, koje 
pamah uzelo u svoj repertoar i operu, a tako i kazalište u Sara¬ 
jevu. Ova kazališta tek počinju svojim radom, pomažući se da¬ 
kako isprva umjetničkim silama, koje su već bile uposlene u za¬ 
grebačkom, ljubljanskom ili beogradskom kazalištu. 

UDRUŽENJE MUZIČARA. Produktivna snaga mladih 
kompozitora bila je velika, pa je tražila prilike, da prikaže nova 

*) Prvo gostovanje bilo je god. 1911. pod ravnanjem tadašnjega inten¬ 
danta osječkog kazališta Nikole p 1. Fallera; drugo gostovanje krajem 
srpnja 1917. vodio je ravnatelj Mirko Polić. 
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djela novih izražaja što prije i što dostojnije. Već u ljetu 1918. tik 
pred prevratom, organiziralo se društvo mladih kompozitora 
zagrebačkih uz muzičke referente i neke prijatelje muzike u dru¬ 
štvo »Hrvatska filharmonija«. Možda je društvo odabralo ne¬ 
spretno ime. možda je bilo u prvom zanosu previše idealizma, jer 
je problem osnivanja filharmonijskog orkestra — na koji je običan 
svijet smjesta pomišljao, čitajući ime društva — suviše zamršen, 
a Zagreb još uvijek premalen, da takovo poduzeće može finansi- 
rati. Općinstvo je mislilo, da je prevareno. »Hrvatska filharmonija« 
imala je zadaću, koja je svijetu ostala nepristupačnom, da u prvi 
čas organizira sve prilike tako, e se domaća produkcija što bolje 
može razviti. Svrha joj je prva bila, da nova djela izvede. Prigoda 
za nastup doskora se pružila, bila je to proslava 100-gođišnjice ro¬ 
đenja L i s i n s k o g a*) (g. 1919.), koja je zbog novih prilika bila 
skromnoga opsega, ali je uspjela usprkos nesuglasicama u odboru 
društva. Tu je prigodu ujedno odbor upotrebio, da te razmirice 
raščisti, pa je od »Hrvatske filharmonije«, baš na sastanku, koji 
je za proslave same održan, u sporazumu sa izaslanicima srpskih 
i slovenačkih muzičara udaren temelj idealnoj i strukovnoj organi¬ 
zaciji muzičara u čitavoj Jugoslaviji. Danas se stvaraju »Udruže 
nja jugoslavenskih glazbenika« prema osnovi, koju je izradio sa¬ 
stanak delegata jugoslavenskih muzičara početkom jula godine 
1921. A što hoće ta nova udruženja? Hoće da dokažu vrednotu no¬ 
vih nastojanja i sposobnosti naših radenika. Hoće, da nađu sred¬ 
stava i načina, da se omogući miran rad onih, kojima je sudba na¬ 
metnula krutu i u današnjim vremenima nezahvalnu dužnost, da 
sarađuju oko stvaranja jugoslavenske muzičke kulture, jer danas 
svićn dani, o kojima je Kuhač snovao propovijedajući svoju 
čvrstu vjeru u budućnost jugoslavenske muzike, jer se ispunjava 
san Lisinskoga, da se stvaraju djela osnovana na temeljima 
naših rasnih muzičkih osebina. Nova nastojanja naša hoće stvoriti 
jugoslavensku muziku u općenitoj povjesnici svjetske muzike. Ve- 
lma zamisao, koju smioni novotari premašuju daljnim i opsežnijim 
osnovama. No tijek se događaja ne će dati prebaciti. I mi ćemo 
morati preživjeti razdoblje Smetane, razdoblje »Petorice« Mla- 
dorusa, a onda ćemo tek moći zakročiti putom, koji ide usporedo 
s putovima drugih naroda u plemenitom natjecanju, da se đovi- 
nemo područja »čiste« umjetnosti. Moje je lično naziranje, da se i 

"') lom prilikom izdala je Hrvatska filharmonija potpuni klavirski 
izvadak »Porina«. 
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onda ne će biti moguće oteti pripadnosti narodne, da će i onda - 
usprkos najekstremnijeg idealizovanja prekaljeni nacijonalizam 
moći i morati biti odlikom i najsilnijega muzičkoga genija. 

Današnja muzička nastojanja nastaviše se izgrađivati na 
istim osnovama, po kojima stvarahu »Iliri« svoje muzičko djelo. 
To djelo njihovo ne može biti uzorom današnjih nastojanja, previše 
smo se odmakli od onoga doba, u kojima je ono nastalo. Danas 
slušamo i »Porina«, koji je najčišći uzorak i haj dotjerani je djelo 
ondašnjega doba, s historijskoga gledišta, bar u nekim njegovim 
dijelovima. Sva sredstva moderne kompozitorske tehnike prisvo- 
jiše mladi i najmlađi kompozitori, pa proučavajući duh i bit a 
ne samo »osebine« — pučke muzike traže forme, u kojima bi mogli 
izraziti taj duh narodne muzike, a pri tom teže još i za tim, da djela 
dotjeraju do tog stepena, kako bi i najvećim zahtjevima moderne 
estetike i kritike potpuno zadovoljila. Dakako da se pri tome mo¬ 
ralo i to dogoditi, da su nove zasade, pa i norme evropske muzičke 
estetike stubokom razvaljene, ta mi upravo hoćemo, dia izgradimo 
svoj stil svojim sredstvima. Sva nastojanja u tom smjeru pokazuju 
već danas jasno ovu smjernicu. 

Kada su počela i tko ih je počeo? Na to je teško odgovoriti. 
Kao da je to bilo u zraku, da je tim bila zasićena atmosfera oko 
nas. Niajedamput izlazi Ž g a n e c svojim posebnim harmonizaci¬ 
jama pučkih međimurskih popijevki. Čitavim se koncertima sastav¬ 
ljaju programi iz samih pučkih popijevki, pišu se popijevke na na¬ 
rodne tekstove, obrađuju se pučke poijevke u najčudnovatijim 
zbornim stavcima, nastaju simfonijska, komorna i dramatska djela 
— nastaje narodna muzika — i očinstvo je pomalo shvaća, pribli- 
žu je joj se i zavoljet će je zacijelo, jer je izraz njegove đuševnosti r 
kao i izraz individualne duševnosti kompozitorove. 

U tom razdoblju danas još ne možemo istaknuti jednu ličnost, 
kako smo to mogli u drugim razdobljima. Spomenut ću pojedince 
i navesti glavne podatke o njihovom životu i djelima. Budućnost 
će rasuđiti i odijeliti jedro zrnje od snijeti. Zdiiava djela ostat će 
i zdravo sjeme donijet će stostruki plod. 

BLAGOJE BERSA, mlađi brat kompozitora Vladimira, rodio 
se 21. prosinca 1873. u Dubrovniku. Obitelj Bersa potječe davni¬ 
nom iz Busije, a naselila se u slovenačkom Primorju. Zvali se tada 
još B j e r s a. Jedan se od njih, djed Blagojev i Vladimirov, doselio 
u Dalmaciju, gdje je bio predsjednikom suda u Kotoru i Zadru. I 
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sin ovoga, otac Blagojev, bio je pravnikom, pa je službovao u Du¬ 
brovniku i Zadru. Majka naših kompozitora rođena je Dalmatinka 
iz obitelji, koja vuče lozu od znamenite obitelji Medici iz 
Firence. Blagoje je polazio osnovnu školu u Dubrovniku i Zadru. 
Gimnaziju je učio najprije u Beču, pa u Trstu i završio je u Zadru. 
Iza toga je došao u Zagreb, upisao se u muzičku školu Glazbenoga 
Zavoda, gdje je učio klavir u Z a j c a (Z a j c ga je privatno podu¬ 
čavao u kompoziciji), teoriju u S t o c k 1 a, vijolončelo u G e i- 
g e r a, U Zagrebu je boravio tri godine. Željan dalje izobrazbe oti¬ 
šao je B e r s a u Beč i učio još tri godine u konzervatoriju; učitelji 
su mu bili F u c h s za teoriju i kompoziciju, L u d w i g E p s t e i n 
za klavir. Bečki konzervatorij svršio je god. 1899. kao prvi učenik 
kompozicije. Mahom iza toga postade Bers a dirigentom »Trebe- 
vića« u Sarajevu, slijedeće godine dirigentom »Zvonimira« u 
Splitu. Iza toga bio je jednu sezonu kapelnikom kod gradskog 
kazališta u Grazu. Ogledao se, ne bi li našao namještenja u Za¬ 
grebu, no za njega nisu našli doličnoga mjesta i on se uputio u Beč. 
Bilo je to sredinom god. 1903. Tu ga angažovao impresario M i 1- 
1 e r za čitav niz melodramatskih koncerata (B e r s a je nastupao 
kao dirigent svojih kompozicija, recitovala je poznata glu¬ 
mica P a u 1 a W ii r thov a) i on je tako proputovao Nje¬ 
mačku (Munchen, Niirnberg, Leipzig, Halle a/S., Hamburg, Stutt- 
gart i dr.), Švicarsku (Ziirich) i Cesku (Prag). Kada je osnovano 
osječko kazalište, tadašnji ravnatelj Žarko Savić pozvao je 
Bers u u Osijek kao kazališnog kapelnika, jer je namislio osno¬ 
vati operu. Bersa se nije mogao uživiti u hitni, užurbani rad ka¬ 
zališta u malom mjestu, pa je nakon tri mjeseca iz Osijeka pobje¬ 
gao. Vratio se u Beč, gdje je, izuzevši nekoliko gostovanja (u 
Strasburgu, Freiburgu, Luneville-u, Amsterdamu. Saarburgu) bo¬ 
ravio sve do juna god. 1919. Posvetio je sav svoj mar komponiraju. 
Badio je mnogo za nakladnika Dobli.ngera. Došavši god. 
1919. oboli ozbiljno. Zauzimanjem zagrebačkih pjevačkih društava 
i odličnih prijatelja životario je, dok ga vlada nije imenovala pro¬ 
fesorom muzike i zbog slaba zdravlja dala mu dopust. Sada je pro¬ 
fesorom za instrumentaciju u kr. konzervatoriju zagrebačkom. 

U prvom redu njegovih brojnih djela tri su opere: Jelka (tekst 
je brata njegovog Josipa) još neizvedena. Oganj*) (tekst A. 

*) Potpuni klavirski izvatci za pjevanje i klavir od opera »Oganj« i 
»Postolar Delfta« štampani su u nakladi Doblingera u Beču. 




- 310 — 


M. W i 11 n era) izveden prvi put u zagrebačkom kazalištu 12. si¬ 
ječnja 1911., u Osijeku 1921.; Postolar od Delfta (tekst A. M. 
W iliri era) izveden 26. siječnja 1914. u Zagrebu, 1918. u Beču. 
Sada završava operu »Smrt majke Jugovića« (tekst Iva Vojno- 
v i ć a), ta već je počeo pisati novu operu. God. 1919. izvedoše u 
Beču njegovu pozorišnu muziku za »Antigonu«. B e r s a je napisao 
još tri simfonije, prvu od njih u c-mol izvedoše u konzervatoriju u 
Beču; čitav niz simfonijskih slika; »Nia moru«, »Helas«, »Noć u 
Rimu«, »Smrt lakrdijaša«, »Hamlet«, ciklus od dvanaest simfo¬ 
nijska slika »Iz moje domovine« (jedno od tih djela »Sunčana 
polja« izvedoše u Zagrebu i Beogradu), »Bizarna sereniađa«, Ca- 
priccio i Finale, Dramatska uvertira, Idila, Proljeće. Za zbor i orke¬ 
star napisao je: »Ljudevit Gaj« (tekst Šibe M i 1 i č i ć a); mješo¬ 
viti zbor bez riječi uz svirku oboe, engleskog roga i dvaju fagota 
(izvedeno u Zagrebu); »Prvi snijeg«, muški zbor bez riječi uz svirku 
vijoline, dvaju rogova, harfe i vijolončela (izvedeno u Zagrebu i 
nekim mjestima Slovenije); »Zora puca« (tekst P. Pre rado¬ 
vi ćia) za solo, zbor i orkestar (izvedeno u Beču); Jugoslavenska 
himna (tekst gđe M i s i ć) za zbor i orkestar (izvedeno u srpskoj 
crkvi u Beču). Od njegovih »melomonodrama« prema tekstovima 
glumca i pjesnika I) onat a, što sam ih već spomenuo, ovo su na¬ 
slovi: Četiri temperamenta, Smijeh, Salome, Frou-Frou, Anka, 
Božić; to su sve kompozicije za veliki orkestar i deklamaciju. Medu 
komornim kompozicijama njegovim su Minuet za gudački kvartet, 
jedan trio, dva potpuna gudačka kvarteta, »Sjećanje« za vijolon- 
čelo i klavir, Sonata za vijolinu i klavir, Anđ t ante za flautu, dva 
roga i gudački kvartet. Osim toga je pisao dvadesetak popijevki 
za jedno grlo i klavir 51 ). Među ovima se ističe popijevka »Mrtvoj 
dragoj« (tekst P i n t e r a) za jedno grlo uz svirku dvostrukog gu¬ 
dačkog kvarteta; dalje tridesetak kompozicija za klavir**), kla- 
virske udezbe »Slavenskih himni«***), jugoslavenskih popijevki 
(dva sveska i jedan uđešen za početnike). 

Od crkvenih kompozicija njegovih navodim Stabat mater 
(za solo, zbor i orhestar), Ave Marija (za dva grla i orgulje), Sacr ( a- 
mentum (za dva grla i orgulje), Duhovi (za dva soprana, ženski 
zbor i orgulje). Sa nebesa sad će doći (za solo, zbor i orgulje), Oj 

*) Štampane su dijelom kod Doblingera, a dijelom u Edition Slave. 

**) Neke je izdala Edition Slave u Beču. 

***) Ove je udezbe izdala Edition Slave u Beču. 


blagi Oče (za dva grla i orgulje), Uskrsna himna (za mješoviti zbor 
i orgulje) i jedan Motet a capella*). 

FRANJO DUGAN rodio se 1874. u Krapinici kod Zlatara. 
Pučku je školu svršio u rodnom mjestu; gimnazijske nauke u Va¬ 
raždinu i Zagrebu. Počeo je učiti teologiju, no već je iza godinu 
dana prestupio u filozofski fakultet zagrebačkog sveučilišta i svr¬ 
šivši tu nauke postao profesorom matematike i fizike. Muziku je 
učio privatno kod V a t r o s 1 a v a Kolandera, u njega se 
usavršavao i u orguljanju. Muzičke je nauke završio kao zreo muž 
škol. god. 1907./8. na muzičkoj akademiji u Berlinu. Tu su mu bili 
učitelji R. K a h n u kompoziciji, M a k s Bruch u analizi, instru¬ 
mentaciji i dirigiranju, L. W o 1 f u sviranju iz partiture, Di. K. 
K r e b s u povijesti i nauci o stilu, Hirschberg i H e y m a n n 
u udaranju u klavir, i B e c k e r u orguljanju. Kao profesor služ¬ 
bovao je Duga n u Zagrebu na gornjogradskoj gimnaziji, potom 
u Osijeku (samo godinu dana), a onda opet u Zagrebu na I. i II. 
realnoj gimnaziji. Već je škol. god. 1908./9. bio ravnateljem mu¬ 
zičke škole Glazbenoga Zavoda, a sada je (od škol. god. 1920./21.) 
ravnateljem konzervatorija. Dugan je bio neko vrijeme zborovo- 
đom »Kola«. Sve je to vrijeme vršio službu orguljaša u prvostolnoj 
crkvi, pa je za života Kolanderova ovome samo pomagao, a 
kad je Kolander umro, postao je Dugan definitivnim orgu- 
ljašem. Ovu službu vrši on zdušno i radosno, pa je umjetnošću svo¬ 
jom stekao glas odličnoga virtuoza-orguljaša. Za orgulje je mnogo 
Komponirao, pisao je i mnoga oveća djela, tako preludije i 
fuge. Napisao je dva kvarteta za guđaljke i jednu sonatu za vijo¬ 
linu i klavir, jedan simfonijski stavak za orhestar. Mnogo je radio 
na polju crkvene muzike. U prilozima »Sv. Cecilije« naći je svuda 
njegovih vrsnih harmonizacija sfarili hrvatskih crkvenih popijevki 
iz različitih zbirki, osobito iz »Citharae octochorđae«; napisao je i 
crkvenih popijevki za muške i mješovite zborove dijelom uz prat¬ 
nju orgulja. Od svjetovnih popijevki njegovih spominjem mješoviti 
zbor uz orhestar »Na vođi«^ ženski zbor uz klavir »Troje proljeće« 
(riječi Stanka Vrazta)**), muški zbor »Posvetnicu« Zori u Kar¬ 
lovcu. U prilozima Glazbenog Vjesnika god. IV. (1907.) štampan je 

*) v. prikaz života Berse u Pjev. Vjes. VIII., str. 44. i u Taliji, alma¬ 
nahu za god. 1922., str. 115.—118. 

**) Ova dva zbora štampana su kao nagrađene natječajne radnje u 
izdanjima »Saveza hrv. pjev. društava«. 
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njegov peteropjev »Čuj der dušo« (tekst dr. Dragu.tina 
M. Domjanića) uz svirku klavira, i Dvoglasna invencija za 
klavir. 

Dugan se istakao i kao najvrsniji naš teoretik. U »Glazbe¬ 
nom Vjesniku«, u »Sv. Ceciliji« ima sva sila njegovih članaka i 
rasprava o različitim pitanjima muzičkim historijskoga i estetskoga 
sadržaja. Osobito dobro pozna Grgurov koral, pa su uzorne nje¬ 
gove pratnje koralnoga pjevanja u prvostolnoj crkvi :|: ). 

JURO TKALČIĆ rodio se 13. veljače 1877. u Zagrebu. U kući 
njegovih roditelja mnogo se sviralo, zalazili su onamo često pro¬ 
fesori muzičke škole i odlični diletanti. Tako su Juro kao i njegov 
brat Ivan, koji kao odličan pijanista živi ‘ sada u inozemstvu, imali 
prilike već od malih nogu slušati u vrsnoj interpretaciji mnoga 
djela klasične komorne muzike. Juro je učio trgovačku školu u Za¬ 
grebu. Uza to je već za rana počeo svirati u vijolončelo. Učio ga 
isprva V. K o 1 a n d e r, a kasnije u muzičkoj školi 0 e r 11. Mlad 
još pošao je u Beč, da se upiše u konzervatorij. Učio je u D i e- 
tricha i Helmesbergera. Kao devetnaestgodišnji mladić 
prekinuo je nauke i pošao, da služi svojim sviranjem kruh. God. 
1898. bio je u Varšavi, kasnije se svratio opet u Beč. Iza toga bio 
je u Bukareštu, gdje je nastavio nauke na konzervatoriju u pro¬ 
fesora D i n i c u a. Došavši u Švedsku našao je ondje već brata 
Ivana. Njih dvoje u društvu s Pete r se no m, danas znamenitim 
dirigentom u Kopenhagenu u D t anskoj, osnovaše trio i pođoše 
koncertirajući gradovima Danske i Švedske. Iza toga pođoše oba 
dva brata preko Berlina u Francusku. U Parizu god. 19.00., prigo¬ 
dom svjetske izložbe, našli su prilike za zaradu u. orkestrima ka¬ 
vanskim. Isprva je život njihov u Parizu bio vrlo kukavan. Tamo 
su mnogo družili s pokojnim književnikom A. G. Matošem, koji 
je pobjegao u Pariz, a nije se smio vratiti u domovinu kao ni braća 
Tkalčići radi bjegstva. Juro je već za trajanja izložbe našao 
mjesto vijolončelista u kazalištu. U Parizu je bio članom raznih 
kvartetskih udruženja (L e j e u n e, L u q u i n), pa i solovijolon- 
čelist u orkestru Le Rey. Svoje studije nije zanemario za vrijeme 
svog skitničkog života. Tako je prolazeći kroz Njemačku ostao u 
Miinchenu, da neko vrijeme uči u W e rn era, a i u Parizu još je 
učio uAbiata, LoebaiTouchea. God. 1904. postao je pro- 

*) v. članak anonima o Franji Duganu u Glazbenom Vjesniku 
God. IV. 1907., str. 9.—10. 
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fesorom.vijolončela u Parizu. U domovinu se vratio malo prije po¬ 
četka svjetskog rata, pa je tu morao i ostati, priređujući u mnogim 
mjestima koncerte, kojima ubrzo steče glas odličnoga virtuoza na 
svom instrumentu. Iza rata pošao je u Češku, gdje je koncertirao 
zajedno s Češkim kvartetom. Proboravivši još jednu godinu u Pa¬ 
rizu, vratio se u Zagreb i tu je postao profesorom vijolončela u kr. 
konzervatoriju. 

Od njegovih djela — koja su sva redom lijepi prinosi našoj 
literaturi komorne muzike — štampani su prvi »Petit Quatuor« 
i drugi kvartet za gudaljke, dalje dva sveska »Trois pieces« za vi¬ 
jolončelo i klavir u Parizu. U rukopisu imade još dva kvarteta i 
različite pijese za vijolončelo i klavir. Mnogo je tili djela poznato u 
vrsnoj njegovoj interpretaciji (»U spomen«, »Pierotova podok¬ 
nica«, »Brbljavke«, »Uspavanka«, »Hajd u kolo«). U posebnom 
koncertu predstavio se zagrebačkom općinstvu kao kompozitor 
kvarteta. Tom prilikom izveđoše osim prva dva kvarteta i treći »U 
domovini« (1. Maštanje — Andante — Allegro; 2. Na posijelu — 
Scherzo; 3. U hramu — Andante; 4. Selom i drumom — Allegro). 

ANTUN DOBRONJĆ rodio se god. 1878. u Jelsi na otoku 
Hvaru. Svršivši osnovnu školu i prva četiri razreda srednje škole 
učio je učiteljsku preparandiju i to u Arbanasima kod Zadra. Iza 
toga učiteljevao je na Hvaru, na Visu i u Drnišu. Već u to vrijeme 
počeo je što samouk, što privatno proučavati muziku. Surađivao 
je u »Glazbenom Vjesniku«, »Pjevačkom Vjesniku« i u »Sv. Ce¬ 
ciliji«, izdao je i svezak svojih pjesama za jedno grlo i klavir. 
Dvije školske godine, 1910. — 12., proboravio je u Pragu učeći u 
konzervatoriju. Učitelji su mu bili Stecker, S p i 1 k a i V i t e- 
s 1 a v Novak. Vrativši se u domovinu postade najprije učiteljem 
pjevanja u Splitu, onda učiteljem muzike u preparandiji u Zadru; 
sada živi u Zagrebu, gdje je najprije bio profesorom muzike na 
preparandiji, a sada je profesorom kr. konzervatorija. 

Dobronićev kompozitorski rad je obilan i mnogostran, 
kopijevke za jedno grlo i klavir redovno piše u suvislom nizu, pa 
ih je napisao više svezaka: »Sumorni, akordi«, romance za sitno 
grlo uz klavirsku pratnju (komisijonalna naklada Kugli-ja u Za¬ 
grebu); »Dilberke«, četiri popijevke z/a sitno grlo (izdanje naklade 
Caklović preuzela je tvrtka Kugli u Zagrebu); »Sa sela«, tri po¬ 
pijevke za sitno grlo i klavir na osnovu jugoslavenskih pučkih me¬ 
lodija (izdane u Edition Rirop, Zagreb); Primavera, četiri popijevke 
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za sitno grlo; Snoviđaji djevojački; tri popijevke; Narodne jugo¬ 
slavenske pučke popijevke, pet popijevki. Muški zborovi: Crno¬ 
gorac Crnogorki (tekst A. J a k š i ć a) štampan u Glazbenom daru 
Saveza hrvatskih pjevačkih društava za god. 1912.; Glas Grobova; 
Jogunica (četiri popijevke); Jugoslavenske pučke popijevke (30 
popijevki iz svih krajeva jugoslavenskih) u izdanju Jugoslaven¬ 
skog akademskog pjevačkog društva »Mladost«, koje je popijevke 
izvelo na svom koncertu u Zagrebu pod osobnim ravnanjem auto¬ 
rovim, a pjevalo je taj program i ma svojoj turneji u Poljskoj. Mje¬ 
šoviti zborovi: Pjesme neostvarene ljubavi, tri popijevke (izvelo ih 
je najprije hrv. pjev. udruženje »Lisinski«, kasnije još »Hlahol« 
u Pragu); Pjesme ostvarene ljubavi, četiri popijevke s tekstovima 
iz pučke poezije; Pjesme dodolske (izvođilođh je prvi put »Kolo« u 
Zagrebu), tri popijevke s tekstovima iz pučke poezije; Čoban i Soj- 
čica (izvodilo je »Kolo« u Zagrebu), popijevka s tekstom iz pučke 
poezije. U području komorne muzike stvorio je D o b r o n i ć ta¬ 
kođer raznovrsna djela: »Serenata moga života« za klavir, »Naša 
Lelja«, svita za klavir; Divertissement u dva stavka za vijolinu i 
klavir; »En famille«, trio za vijolinu, vijolončelo i klavir; »Pjesma 
srodnih duša« gudački kvartet u jednom stavku. Gotovo sve ove 
kompozicije komornoga stila izvedoše na posebnom koncertu u 
Beču. »Serenađu« svirala je u Zagrebu god. 1919. beogradska pia- 
nistica J. Dokiće.va, a kvartet još god. 1918. »Češki kvartet« 
ma svom koncertu u Zagrebu. Za orhestar: »Carnevale« muzički 
portret u tri stavka (izveden na simfonijskom koncertu krajem si¬ 
ječnja 1916. u zagrebačkom kazalištu); Pjesma mjeseca maja; »Po¬ 
zivanje u kolo« (više puta izvedeno na simfonijskim koncertima 
u Zagrebu) je radnja za apsolutorij na praškom konzervatoriju. 
Simfonijske pjesme: Nevene; Suita Pastorale za ženski zbor i 
orhestar; Himna (tekst iz Sv. Pisma) za mješoviti zbor i orhestar; 
Hrvatska himna i Srpska himna za zbor i orhestar. Za kazalište je 
Dobro n i 6 napisao dvije jednočine opere povezane u »Dubro¬ 
vački diptihon«. I. Nocturne (tekst Iva Vojnovića »Suton«) 
i II. Groteska (tekst Marina Držića »Novela od Stanca«); 
osim toga izradio je kao igru s pjevanjem i plesom Gunduli- 
ćevu »Dubravku«. 

Dobronić još i prije svog odlaska na studij u praškom 
konzervatoriju pisao mnogo u raznim časopisima, izdao je i dvije 
knjige, u jednoj prikazuje razvitak starogrčkih i crkvenih modusa, 
a u drugoj. »Naše glazbene prilike i neprilike« prikazuje sve ono, 
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što pogoduje i sprečava razvitak naših muzičkih nastojanja. Ka¬ 
snije je surađivao i kao kritičar u zagrebačkim dnevnicima i revi¬ 
jama pišući članke i rasprave iz područja muzičke estetike, a za¬ 
hvaćajući u svojim kritičkim prikazima, gonjen živim tempera¬ 
mentom, živo u naša nastojanja on se upuštao i u polemike. Kao 
ekstreman pristaša moderne on je svakako najistaknutija ličnost 
u suvremenim muzičkim nastojanjima. 

JOSIP HATZE*) rodio se 21. ožujka 1879. u Splitu od oca 
Slovenca *i majke Dalmatinke iz Splita. Kada je svršio srednjo¬ 
školske nauke na velikoj realci u Splitu, počeo, se ozbiljno zanimati 
muzikom i u to vrijeme izdao prvi svezak svojih popijevki u na¬ 
kladi Kugli-ja u Zagrebu. Uspjeh ovoga izdanja potaknuo je II a- 
t z e-a, da se posvema posveti studiju muzike. Na konzervatoriju 
u Pesam u Italiji učio je kontrapunkt i fugu u Guglielma 
M a t i o 1 e (sada je ovaj ravnateljem konzervatorija u Bergamu), 
kompoziciju u Pietra Mascagni-ja, a pedagogiju pjevanja 
u Vine en za Lombardi-ja. Kada je svršio nauke i proveo 
jednogodišnju dobrovoljačku službu u vojsci u Trstu, otišao je u 
Beč, gdje je djelovao kao privatni učitelj pjevanja. Među ostalima 
obrazovao je altisticu Josy Petru. God. 1906. pozvaše ga 
Splićani, da bude zborovođom »S. M. D. Zvonimir«. Cijelo vrijeme 
svjetskoga rata proveo je kao rezervni časnik u vojsci. Iza toga 
se vratio u Split i postao zborovođom »G. D. Guslar« i profesorom 
pjevanja na tehničkoj srednjoj školi. Danas živi vršeći ove dvije 
službe u Splitu. 

Najveći dio njegovih djela je iz područja vokalne muzike. U 
prvom je redu poznat H a t z e kao kompozitor popijevki uz pratnju 
klavira. Izdani su ovi svesci njegovih popijevki: »Romance i me¬ 
lodije za album« za sitno grlo i klavir (dva izdanja Kugli-ja u Za¬ 
grebu, treće »Eđition Slave« u Beču); »Proljetni lahori« popijevke 
za sitno grlo i klavir, prvo izdanje Hrv. knjižare u Zadru, drugo 
Kugli-ja u Zagrebu, treće »Eđition Slave«, Beč); »Novo cvijeće«, 
popijevke za srednje grlo i klavir (dva izdanja Knjižare kluba Ći- 
rđo-Metodskili zidara u Zagrebu, treće »Eđition Slave« u Beču); 
osim toga izdala je »Eđition Slave« u Beču još čitav niz popijevki , 
za srednje pa za sitno grlo i klavir posebice. H a t z e je stvarao i 
mnogo zbornih kompozicija, tako četiri ženska troglasna zbora 


*) v. u Pjev. Vjesniku VIII., str. 44. kratki životopis. 
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uz pratnju klavira, jedan dvoglasni ženski zbor uz pratnju klavira, 
dalje muške zborove a capella: »Uzdisanje djevojčice (za sopran 
solo i muški zbor), »Večernje zvono« (impresija, za šesteroglasni 
muški zbor), napokon mješovite zborove: četiri sveska harmoniza¬ 
cija jugoslavenskih narodnih pjesama (1. »Makedonske«, 2. »Srb- 
ske«', 3. »Slavonske, sremske i ciganske«, 4. »Bosanske«); dvije 
orijentalne balade »Lem-Eđin« (mješoviti zbor i bariton-solo); »Se- 
lim-beg« (mješoviti zbor). Sve su ove zborne kompozicije izašle 
štampom u nakladi »Eđition Slave« u Beču. U rukopisu ostadoše 
ove zborne kompozicije: »Ave Marija« (ženski zbor i sopran-solo uz 
pratnju harmonija); »Božična pjesma« (ženski zbor, sopran-solo i 
klavir); »Vokalna svita« u tri dijela: 1. »Kolo« (mješoviti zbor i 
orkestar), 2. »Legenda« (bariton-solo i orkestar) i 3. »Napitnica« 
(mješoviti zbor, tenor-solo i orkestar); »Noć na Uni«, heroička kan- 
tata (mješoviti zbor, tenor- i sopran-solo i orhestar): »Exođus« (he- 
roički muški zbor, bariton-solo i orhestar); »Resurrexit« (uskrsna 
pjesma za mješoviti zbor i orhestar); »Golemi I km«, kantata (mje¬ 
šoviti zbor, bariton-solo i orhestar). Jedino njegovo pozorišno 
djelo jeđnočina opera »Povratak« (tekst S rđa na Tucića) 
prikazivana je prvi put u zagrebačkom kazalištu 23. ožujka 1911. 
Klavirski izvadak cijele opere izdala je »Eđition Slave« u Beču. 

IVAN MATETIĆ rodio se 10. travnja 1880. u Sv. Mateju kraj 
Kastva u Istri. Roditelji su mu seljaci. Osnovne škole učio je u 
rodnom mjestu, učiteljsku školu u Kopru u Istri. Tu je učio prvi put 
nešto muzike, a vježbao se u udaranju u klavir, sviranju u vijolinu 
i pjevanju. Muzičke nauke završio je na muzičkoj školi u Zagrebu. 
Službuje kao učitelj, orguljaš i zborovođa u Sušaku. U rukopisu 
imade ove kompozicije: »Narodnoj prosvjeti«, učiteljska korač¬ 
nica (četveroglasni zbor); »Slava rodu« (četveroglasni zbor); »Dru 
Matku Laginji« (četveroglasni zbor); »Hrvatska misa u f-duru« 
(jedno grlo i orgulje); »Pjesma moje sreće« (tekst Kranjče- 
v i ć a, jedno grlo i klavir); dva igrokaza uz pjevanje i klavirsku 
pratnju »Ružica« i »Sirote« i niz popijevki za školsku mladež. 

LJUDEVIT ŠAFRANEK -KA VIĆ rodio se 12. listopada 1882. 
u Zagrebu od oca Vjekoslava i majke Lujze rođene Kavi ć. Mu¬ 
zički dar baštinio je od svojih hrvatskih pređa po majci. Uz sred¬ 
nje škole u Zagrebu polazio je Šafranek i muzičku školu Glazbe¬ 
noga Zavoda, gdje su mu bili učitelji Vjenceslav Novak iz 
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teorije, Karbulka i J i 1 e k iz vijoline i A n k a Barbo t- 
Krežma iz klavira. God. 1901. svršio je kadetsku školu u Trstu 
i bio pridijeljen 16. pješadijskom puku u Zagrebu, kasnije u Bje¬ 
lovaru, uza to je nastavio muzičke nauke. Kod toga je došao u 
saobraćaj s profesorima s Vatroslavom Kolanderom i 
Franjom Duganom i kapelnikom Dragutinom Hon- 
z o rn (koji je Siađa učitelj pjevanja u II. real. gimnaziji u Zagrebu). 
U Bjelovaru je po uputama Honze proučavao kontrapunkt. Kada 
se vratio u Zagreb, postao je nadzornikom vojničke muzike, pa je 
on upotrebio i tu zgodu, da se usavrši u instrumentaciji i dirigi¬ 
ranju. Njegovim nastojanjem postade kapelnikom vojne muzike 
kod 16. pukovnije A n d r o Mit r o v i ć. Ovaj je sa svojom voj¬ 
nom muzikom priređivao kroz dvije sezone redovne simfoničke 
koncerte. Već u to vrijeme napisao je klavirski trio, više popijevki 
i napokon (g. 1905.) simfonijsku uvertiru »Sljeme«, koju su 13. 10. 
1906. izveli u Zagrebu. Dok je od god. 1905.—1909. boravio u rat¬ 
noj školi, nije se mogao intenzivnije zanimati muzikom. Ipak je 
revno polazio operu (ulaznina ga je stajala 10 novč.), gdje se upo¬ 
znao sa svim djelima, koja je znameniti ravnatelj Mahler iznio 
u svojem repertoaru. 

Iza svršenih nauka služio je najprije u Kotoru (1909. — 1912.). 
U Kotoru se oženio s Irmom rođenom M i 11 i n. Svoju kompozitor- 
sku djelatnost nastavio je pišući manje salonske kompozicije, ka¬ 
kove je tamošnji orhestar mogao izvoditi. Tu je dirigirao diletant¬ 
skim priredbama. Jednom je zgodom izveo i zadnji prizor I. čina 
lTiccini j eve »Boheme«, koji je u pomanjkanju materijala za 
orhestar sam instrumentirao. God. 1912. bio je u Grazu; promaknut 
na čin generalštjapskog kapetana bio je previše okupiran poslom, 
da se posveti kompozitorskom radu. Od 1914. — 16. boravio je na 
bojnom polju, a u ljetu 1916. bio je pridijeljen generalnom gouver- 
nementu u Beogradu. Naišavši na razmjerno dobar orhestar, po¬ 
čeo je raditi intenzivno. Nastala je simfoničkja pjesma »Soča«, 
djelo programne muzike u četiri djela na osnovi G r e g o r č i- 
č e v e pjesme »Soči«. Kompozicija je izrađena na osnovi nekoliko 
motiva, koji treba da karakteriziraju pojedine situacije i ugođaje. 
Upotrebljeni orkestralni aparat je golem, kompoziciju mogu izvesti 
samo najveći orhestri. Prvi put izvedoše »Soču« dne 21. I. 1918. 
na III. velikom simfoničkom koncertu u dvorani »Kasine« u Beo¬ 
gradu. Orhestar je brojio preko 80 muzičara. Uspjeh je bio nada 
sve povoljan. Kod reprize 20. februara 1918. bili su prisutni uvaženi 
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bečki kritičari Dr. R. BatkaiJ. Boru tan. Na osnovi njihovih 
izvještaja, poslao je Šafran ek partituru »Soče« uvaženom diri¬ 
gentu F. W e i n g a r t n e r u i ovaj je izveo »Soču« s orhestrom 
bečke filharmonije. »Soča« je iste godine bila izvedena u Grazu 
(14. listopada). 

Iza prevrata vratio se u Zagreb, gdje je službovao kod Ko¬ 
mande 4. armijske oblasti. Tu je napisao Svitu za orkestar s obli¬ 
gatnim vijolončelo-solom pod naslovom »Povratak« u tri dijela (1. 
stavak »Zov«; 2. Čežnja; 3. Dom). Najnovije mu je djelo opera 
»Bjasanaginica« (tekst đra. Milana 0 griz ovi ča). Vojnu 
službu napustio je u svibnju 1920., pa se posvetio trgovačkoj 
struci. Zagrebačka filharmonija izvela je njegovu uvertiru »Sljeme« 
26. prosinca 1921. na jutarnjem koncertu Glazbenoga Zavoda. Ša¬ 
fran ek je jedan od osnivača Jugoslavenskog Udruženja Glaz¬ 
benika u Zagrebu. Kao stalni muzički izvjestitelj sarađuje u »Sv. 
Ceciliji« i drugim dnevnicima i revijama. 

FRAN LHOTKA, profesor konzervatorija u Zagrebu, rodio 
se g. 1883. u mjestu 'Vožice u Češkoj. Sve nauke studirao je u 
Pragu. Kada je svršio niauke postao je učiteljem na muzičkoj školi 
u iekaterinoslavu u Rusiji i to škol. g. 1908./9. Već god. 1909. do¬ 
šao je u Zagreb i to kao član orkestra (hornist) novo osnovane 
opere. Ujedno postade učiteljem limenih sviraljki i teorije u mu¬ 
zičkoj školi Glazbenoga Zavoda. Od 1913. do jesenas (1921.) djelo¬ 
vao je vrlo uspješno kao zborovođa »Lisinskoga«. Napisao je dvije 
opere: »fylinka« (tekst od đra. Milana 0 g r i z o v i č a) prikazi¬ 
vana prvi put u kazalištu zagrebačkom 14. ožujka 1918. i »More« 
(tekst Vladimira N a z o r ( a i Neha jeva) prikazivano je g. 
1920. Za kazalište u Zagrebu pisao je još dvije ferije i to »Zlatokosi 
kraljević« (knjiga dra. Milana 0 g r i z o v i ć a) i »U morskom 
carstvu« (knjiga S r đ a n a T u c i ć a). Za orkestar je napisao ova 
djela: Koncerat d-mol (izveden u Zagrebu, Pragu i Opatiji); 
šcherzo f-dur op. 1. (izveden u Pragu i Beču); Jugoslavenski ca- 
priccio (izveden u Zagrebu) i neizveđena još djela: Simfonija e-đur, 
Dječja svita za mali orhestar, Anđiante i Scherzo za mali orkestar. 
Dalje je napisao kvartet g-mol za gudaljke. Počeo je harmonizirati 
pučke popijevke za muški i mješoviti zbor, pa je tim svojim uspje¬ 
lim harmonizacijama polučio na mnogim koncertima »Lisinskoga« 
u nas, a i u vanjskom svijetu lijepe uspjehe. Osim toga je napisao 
za muški zbor ova djela: »Perun« po tekstu Vladimira Vi- 
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drića (izveo ju mnogo puta »Lisinski«), pa »Sevdah lole« po 
tekstu A. Santi ća (izvelo prvi put »Kolo«), »Jelen« po tekstu 
iz narodne poezije. »Sevdah lole« je oveća radnja — svita u 3 di¬ 
jela. Za jedno grlo i klavir napisao je pučke popijevke (izdanje 
»Edition Slave«), a za sam klavir »Sjećanje«. Njegove harmoni¬ 
zacije pučkih popijevki izdane su u Ed. Rirop, Zagreb. 

STANISLAV STRAŽNICKI rodio se 22. srpnja 1883. u Kri- 
ževcu. Škole je učio u Zagrebu (gimnaziju i sveučilište). Prvu po- 
duku u muzici (opći nauk o muzici) dao mu je gimnazijski učitelj 
pjevanja I. Strnađ. Klavir je učio u gđe Markulin i prof. 
K o 1 a n d e r a. Nauk o harmoniji učio je najprije sam, a poslije još 
u muzičkoj školi u N o v a k a i u prof. K o 1 a n d e r a. Za vrijeme 
sveučilišnih nauka bio je zborovođom »Mladosti«. Taj je zbor pod 
njegovim navnanjem na mnogim koncertima Hrvatske i Slavonije 
pa u Ljubljani i u Beogradu (prigodom krunisanja kralja P etr a) 
veoma lijepo istaknuo. Stražnicki je kasnije bio još dirigent 
pjev. društva »Merkur« i »Sloboda«. Već je onda počeo kompo¬ 
nirati. Prve su mu radnje: »Oče naš« (troglasni ženski zbor i orgulje 
izvedoše često učenice ženskog liceja pod ravnanjem V i 1 k a N o- 
vaka), muški zborovi »Rekvijem«, »Večernja idila«, »Nađgrob- 
nice«, »Večernje zvono«, »Iseljenik« i dr. Za muški zbor i orgulje 
napisao je »Hrvatsku misu«. God. 1907. dobio je Stražnicki 
stipendiju i pošao u Leipzig, gdje se upisao u konzervatorij (tu je 
učio kontrapunkt, fugu, muzičke forme, instrumentaciju, sviranje 
partitura i klavir) i u sveučilište (tu je proučavao muzičku znanost 
u znamenitog profesora dr. H. R i e m a n n a, filozofiju i pedago¬ 
giju u profesora W u n d t a, V o 1 k e 11 a i B a r t li a). Sezone 
1914.—15. bio je kapelnik u zagrebačkom kazalištu. Od god. 1915. 
živi stalno u Leipzigu, gdje vrši službu tajnika u Gewandhausu. 

Od njegovih kompozitorskih radnja navodim ove: »Noć na 
Uni« (muški zbor, soli i orhestar); Šaš-polje« (mješoviti zbor, soli i 
orhestar); »Te Deum« (mješoviti zbor, soli i orhestar); manje kla- 
virske kompozicije, jedna nedovršena simfonija. Stražnicki 
je već u Zagrebu surađivao kao muzički pisac u stručnim i dnev¬ 
nim novinama. Od većih literarnih radnja njegovih navesti mi je 
»Prikaz Kuhačevog rada« (Kalendar Strossmayer za god. 1912.); 
»Tartini i hrvatska pučka muzika« (u Spomenspisu prigodom 70. 
rođendana prof. Riemanna u Leipzigu 1919.); »Povijest Ge 
wanđhauskoncerata od 1895.—1920.« (prigodom 25-godišnjeg jubi¬ 
leja Artura N i k i s C h a 1920. u Leipzigu). 
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ANDRIJA ZAGORAC*) rodio se 11. studenog,a 1886. u Pe¬ 
trinji od građanske obitelji. Tu je polazio škole i položio ispit zre¬ 
losti na preparandiji. Još kao đak mnogo se zanosio ljubavlju 
prama muzici, te se uz ostale nauke posvema posvetio njezinom 
studiju. Od grada Petrinje dobio je stipendij i otišao g. 1907. u Prag 
na tamošnji konzervatorij. Kako se u njegovim kompozicijama 
vidi, morao je tamo vrlo marljivo i solidno raditi, a to potvrđuju i 
njegove lijepe svjedodžbe. U Pragu je bio zborovođom društva ju¬ 
goslavenske akademske omladine, te je na jednom koncertu da¬ 
rivan lovor-vijencem. Radi materijalnih prilika nije mogao studije 
svršiti, nego je dalje privatno sam učio i bavio se kompozicijom. 
Službovao je kao učitelj muzike u Dalmaciji (u Supetru) i u Istri 
(u Lovranu). No tu je kratko vrijeme službov,ao, mala ga plaća po- 
nuka, da to zanimanje napusti, da primi mjesto pučkog učitelja u 
Sišincu, gdje se smirio i posvetio svim marom studiju svjetovne i 
crkvene muzike. Napisao je lijep broj kompozicija. Svjetski rat je 
i od njega tražio najveću žrtvu. Kao pričuvni zjastavnik pošao je u 
prvim redovima na bojno polje i pao u boju kod Šabca 14. kolo¬ 
voza 1914. 

Zagorac se bavio sa svakom vrsti kompozicije. Pisao je / 
popijevke za jedno grlo i klavir, zborove uz klavir, više muških i 
mješovitih zborova a capella i nekoliko muških i mješovitih zbo¬ 
rova uz orhestar. Osobito je rado obrađivao pučke popijevke za 
mješoviti zbor. Rado je pisao zborove s mnogo dionica i za dva 
zbora. Kompozicije se njegove odlikuju solidnom tehnikom, jedrom 
harmonijom, lako shvatljivom i toplom melodijom. Klavirski stil 
mu je odličan i u neku ruku polifon. Kompozicije orhestralne 
(nema ih mnogo) pokazuju pravi smisao za miješanje instrumen¬ 
talnih boja. No pravi iznažaj tumije postigao, jer mu je sudba do¬ 
sudila kratki vijek razvitka. Najbolji su mu radovi a capella-zbo- 
rovi. Svi pak radovi svjedoče o traganju novoga izražaja bez na- 
metljivosti i o umiljnoj tankoćutnosti. 0 njegovom radu pisala je 
mlada njegova udovica: »To je sve početak, a razvitkom i studi¬ 
jem napisao bi sigurno još mnogo vrijednih stvari, ovako nam mora 
biti dosta i ovo, što imamo. Teško mi je i pričati o njegovom životu 
— ta to je tek htjelo da bude život.« 

*) v. članak Franje Dugana »Andrija Zagorac« u »Sv. Ceciliji« 
God. VIII. (1914.), str. 92. 
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0. KAMILO KO LB rodio se 1. kolovoza 1887. u Okučanima u 
Slavoniji. Kao malenoga dječaka učio ga neki Ceh svirati u vijo- 
linu. Gimnazijske nauke učio je u Požegi. G. 1902. stupio je u fra¬ 
njevački red. U samostanu na Trsatu učio je muziku sam. Tek 
god. 1907. počeo je učiti privatno u prof. F. D u g a n a i to nauku 
o harmoniji i kontrapunktu. Od god. 1914.—1919. bio je kao vojni 
duhovnik na fronti. God. 1919. zapisao se u konzervatorij u Ljub¬ 
ljani, gdje je učio pjevanje u ravnatelja M.'Hubađa, kontra¬ 
punkt, fugu i forme u U n g e r a, a instrumentaciju u I. B r e z o v- 
š e k a. G. 1921. prešao je u zagrebački konzervatorij, koji svršava 
kao učenik ravnatelja D u g a n a. 

Osim crkvenih popijevki, što su štampane u glazbenim prilo¬ 
zima svih godišta »Sv. Cecilije« štampane su još ove njegove kom¬ 
pozicije: Staroslavenska misa na čast sv. Andrije za mješoviti zbor 
i orgulje (naklada Kugli-ja u Zagrebu); »Ave Marija« za mezzo- 
sopran, gusle i orgulje (u istoj nakladi). Litografijom je izdao pri¬ 
ručnik za pobožnosti trećoređaca »Serafski zvuci«. God. 1911. na¬ 
građene su njegove »Hrvatske misne pjesme«. U rukopisu ima još 
ove kompozicije: »U slavu 20-godišnjice opstanka hrvat, provin¬ 
cije sv. Ćirila i Metoda« za muški zbor, sola uz svirku dvaju ro¬ 
gova, četveroguđa i harmonija; više crkvenih i svjetovnih popi¬ 
jevki z,a muški i mješoviti zbor. Scherzo za mali orhestar izveđoše 
s uspjehom u Ljubljani g. 1921. 

KRSTO ODAK rodio se g. 1888. u mjestu Siverić u Dalma¬ 
ciji. Studirao je filozofiju u Miinchenu a uzia to kompoziciju kod 
dra. Hartmanna. U 29. godini života posvetio se posvema 
muzici. Od god. 1919.—1922. polazio je majstorsku školu V i t e- 
slava Novaka, Komponirao je djela: Misa b-dur za zbor, 
sola i orhestar (izvedena u Dalmaciji. 1914.); Orhestralna svita, 
Klavirska svita; Majka Udovica (balada za mezzo-sopran i orhe¬ 
star); Sonata za vijolinu i klavir; Zborovi »Legenda tužne braće« 
i »Radosna noć u gradu« (pjevao praški »Hlahol« 20. V. 1922.). 

FRANJO pl. LUČIĆ rodio se 31. ožujka 1889. u mjestu Kuče 
u Turopolju. Pučku školu je polazio u Dubrancu, a srednje škole i 
učiteljsku preparandiju u Zagrebu. U preparandiji je počeo ozbiljno 
proučavati muziku. Učitelj mu je bio Vilko Novak. Po njego¬ 
vom nagovoru ostavio je Lučić već iza drugog godišta prepa¬ 
randiju i upisao se u muzičku školu Glazbenoga Zavoda, da se po- 
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svem,a posveti muzici. Muzičku školu svršio je za tri godine (1919.). 
Odličnim uspjehom učinio je ispit učitelja muzike i pjevanja za 
srednje i stručne škole. Orguljanje je učio uĆ. June k a, a kom¬ 
poziciju još i u F. D u g a n a. Iza svršenih muzičkih nauka završio 
je nauke na preparandiji i načinio ispit zrelosti. G. 1911. je po¬ 
stavljen učiteljem muzičke povijesti na muzičkoj školi. Pozvan u 
vojsku u jeseni 1913. ostade u njoj — zatekao ga mt sve do 
god. 1917. Kada ga otpustiše iz vojske, postade pučkim učiteljem 
u Kotarima pod Plješivicom. God. 1918. napustio je tu službu, jer 
su ga zemljaci njegovi izabrali svojim županom. Čast turopoljskog 
župana obnaša i danas. God. 1921. imenovan je profesorom oigu- 
ljanja i teorijskih predmeta u kr. konzervatoriju. 

Najprije se okušao u komponir ( anju crkvenih popijevki, kojih 
je do danas napisao tridesetak; mnogo ih je štampano u glazbe¬ 
nim prilozima »Sv. Cecilije«. Prvi svjetovni zborovi pokazuju još 
utjecaj učitelja njegovog V i 1 k a Novaka. Iza svršetka svojih 
muzičkih n,auka počeo je pisati veća djela: Preludij i fuga za orgu¬ 
lje, Sonata za orgulje, Ave Maria za mješoviti zbor (izvedoše 
mnogo puta u zagrebačkoj prvostolnici), Cvijeće iz narodnog vrta 
za ženski zbor i orkestar (izvedoše u zagrebačkom kazalištu), Im- 
promptu za orkestar, Legenda za orkestar, Anđante za orhestar, 
Simfonija c-mol za orhestar (jedan dio obradio je sam za orgulje i 
izveo). Daljnja su njegova djela: »Iz slovenskih lugova« (muški 
zbor i vojna muzika); nekoliko harmonizacija pučkih popijevki (na¬ 
građenih po pjevačkom Savezu), Misa as-dur (nagrađena prvom 
nagradom po »Društvu sv. Cecilije«, izvedena nekoliko put u prvo¬ 
stolnici); Stabat mater (,alt-solo i orgulje); Tantum ergo (mješoviti 
zbor); Radujte se narodi (jedno grlo uz gusle i orgulje ili klavir); 
Noć na Uni (kantata za mješoviti zbor, sola i orhestar); Simfonija 
f-mol za veliki orhestar; Spi jalšina (popijevka uz pratnju orhe- 
str,a); 10 pučkih mješovitih zborova i 10 pučkih muških zborova 
(izdanje knjižare Kugli-ja u Zagrebu); tri pjesme bez riječi za 
Klavir. 

OSKAR SMODEK*) rodio.se u Križevcima god. 1870., gdje 
mu je otac službovao kao kotarski sudac. Već djetetom od dvije 
godine doselio se s roditeljima u Zagreb, gdje je učio pučku školu 
i gimnaziju. Ispit zrelosti učinio je god. 1909. Klavir je učio najprije 
(bilo mu je 7 godina) udarati privatno, učitelj mu je bio neki M o- 


*) v. Talija-Almanak 1922., str. 186. 
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z e r, a poslije M a r e k. Iza svršenih gimnazijskih nauka pošao je 
u Beč. Tu se upisao u konzervatorij, a uza to i u abiturijentski 
tečaj, namislio je stupiti u bankarsku službu, da što prije dođe do 
parade. No u Beču je odlučio posvetiti se posvema muzici, pa kada 
je dobio stipendij zagrebačke vlade, napusti trgovačke studije. Od 
1910.—1913. učio je u muzičkoj akademiji, gdje su mu bili profe¬ 
sori Gradener, Heuberger, W o 11 a w a, Man d tf- 
c z e w s k i i B a r t li o 1 o m e y. Izučio je sviranje u klarinet, kao 
klarinetist svirao je čitavu sezonu pod Sch alkom. U Beču je bio 
i zborovođom »Slovenskog pjevačkog društva«. God. 1913. na¬ 
stavio je nauke u konzervatoriju u Leipzigu, učitelji su mu bili 
K r e h 1 (u kompoziciji), S i 11 (u dirigiranju) i Prost (operna 
škola). Već je god. 1914. htio da potpiše kontrakt za kapelnika 
opere u Zwickau-u u Saskoj, kad ga pozvaše u vojsku. Svršetkom 
rata tek je dospio, da se posveti svojemu zvanju. God. 1918. po¬ 
stade najprije korepetitor u zagrebačkom kazalištu. Iste je sezone 
dirigirao već sve igre s pjevanjem i operetu »Geisha«. Od* toga 
doba je kapelnikom zagrebačke opere, pa je dirigirao M o z a r- 
t ove opere, Delibesovu »Lakme«, V e r d i j e v e opere i 
opere N i c o 1 a i a, R. Korsakova, D o n i z e 11 i j a, Tho- 
masa i mnoge operete. God. 1919. postade zborovođom »Kola«; 
on je to društvo za kratko vrijeme podigao do zamjerne visine 
reproduktivnoga umijeća. 

OSKAR JOZEFOVJĆ rodio se 22. septembra g. 1890. u Kar¬ 
lovcu u Hrvatskoj. Srednjoškolske nauke dovršio je u Zagrebu, pa 
se iza toga odlučio, da studira muziku. Bio je dvije godine u Beču, 
a dvije u Pragu, gdje je g. 1913. apsolvirao na praškom konzer¬ 
vatoriju majstorsku kompozitorsku školu Viteslava No- 
v a k a. Tom prilikom izvedoše i njegovu sonatu za gusle i klavir 
u Rudolfinumu. Naredne je godine bio u Parizu, pa je studirao mo¬ 
dernu francusku muziku. Kada se po tom vratio kući, zastiže ga 
rat i vojna služba, koja ga je kroz 5 godina otela svakoj kompozi- 
torskoj djelatnosti. Iza preloma otišao je opet na studij u Prag, gdje 
je proboravio čitavu sezonu, pa je u vrijeme svoga boravka u 
Pragu komponirao više novih djela, među ovima i Uvertiru k vese¬ 
loj igri, koju je 13. svibnja 1920. u Pragu izvela Šako v a filhar¬ 
monija. Danas je Jozefović kapelnikom na hrvatskom kaza¬ 
lištu, a osim toga i drugim zborovođom »Kola«. 
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Najveće je djelo njegovo »Na Nilu«, balada z,a veliki mješo¬ 
viti zbor, soli i orhestar prema tekstu Vladimira Vidriea^ 
izvedena dne 2. lipnja 1919. na koncertu Glazbenoga Zavoda. 

Spomenuta Uvertira k veseloj igri osnovana je na motivima, 
naših pučkih popijevki, a izgrađena u formi sonatnoj; srednje tema 
svojim plesnim ritmom kontrastira s energičnim glavnim tema, ko¬ 
jim se počima i svršava uvertira. 

Sonatu za vijolinu i klavir svirao je mnogo puta Z 1a t k o 
Baloković pače i na svojim koncertima u Parizu g. 1920. 

Ciklus muških zborova (na riječi Dragutina M. D o m j a- 
ni ća) pjevao je s uspjehom »Lisinski«, a ciklus ženskih zborova,, 
u kojima je obradio narodne popijevke, pjevalo je »Kolo« na svo¬ 
jim koncertima u Zagrebu, Beogradu, Subotici i Osijeku. 

Osim toga napisao jeJozefovići popijevki za jedno grla 
i klavir, među ovima zbirku dječjih pjesama. 

DRAGUTIN TRIŠLER*) rodio se u Đakovu 4. prosinca 
1892. kao sin kompozitora i prvog dirigenta đakovačke katedrale 
za vrijeme biskupa Strossm ( ayera. Crpivši prve nauke od 
svoga oca ,postao je već u devetoj godini orguljaš u crkvi, a već u 
šesnaestoj godini započeo je karijeru na hrvatskom narodnom ka¬ 
zalištu u Osjeku. Sada je prvi kapelnik opere u Novom Sađu. 

KREŠIMIR BARANOVIĆ učio je u Zagrebu trgovačku aka¬ 
demiju. Još kao đak sudjelovao je kao kornist u srednjoškolskom 
orhestru. Kad je načinio, ispit zrelosti, otišao je u Beč i nastavio mu¬ 
zičke nauke n,a konzervatoriju. Odmah početkom rata postao je 
kapelnikom zagrebačke opere, pa tu službu vrši još vazda. Neko¬ 
liko mjeseci sezone 1921./22. boravio je u inostranstvu u svrhe stu¬ 
dija. Ravnajući brojnim operama stekao je glas savjesnoga i spo¬ 
sobnoga dirigenta. Bio je i zborovođom Srpskog pjevačkog društva 
u Zagrebu. 

Kao kompozitor nije se mnogo isticao. Napisao je jednu uver¬ 
tiru (izvedenu 5. veljače 1916.), objelodanio popijevke za jedna 
grlo i klavir. Za kazalište je orhestrirao nekoliko plesnih pieca. 

LAV FRITZ rodio se 21. travnja 1893. u Zagrebu. Tu je učk> 
i sve škole. Muzičku izobrazbu stekao je u muzičkoj školi Glazbe¬ 
noga Zavoda, koju je polazio od škol. god. 1907./8. do škol. god. 

*) v. Talija-Almanak 1922., str. 187. 
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1912./13.; ispit zrelosti učinio je izvrsnim uspjehom, glavni pred¬ 
met bio mu je vijolončelo. Kao vijolončelist sudjelovao je u »Sred¬ 
njoškolskom orhestru«. Okušao se u komponiranju. Napisao je ne¬ 
koliko kompozicija za orhestar. Danas je prvi dirigent osječke 
opere. 

Dr. ANDRIJA BRLIĆ rodio se 18. ožujka 1893. u Beču. 
Osnovnu je školu učio u Brodu na Savi, gimnaziju u Požegi i Za¬ 
grebu, medicinske nauke u Beču i u Pragu, gdje je god. 1917. pro¬ 
moviran na čast doktora liječništva. Iza toga služio je u bolni¬ 
cama u Zagrebu i Beogradu. Sada je općinski liječnik u Novoj Gra¬ 
diški. 

Muziku je počeo učiti već kao dijete od pet godina i to uda¬ 
ranje u klavir. Za vrijeme svojili gimnazijskih nauka učio je harmo¬ 
niju (u kapelnika K r e s t i n a) i kontrapunkt (u pvof. D u g a n a). 
Duga n je upotpunio izobrazbu B r 1 i ć a poučavajući ga pri¬ 
vatno u svim muzičkim disciplinama. B r 1 i ć se htio posve po¬ 
svetiti muzici. Pošao je iza mature u Berlin i upisao se tamo u mu¬ 
zičku akademiju, ali već prvi semestar ostavio je tu školu i počeo 
studirati liječništvo. 

Još u gimnaziji počeo je harmonizirati pučke popijevke. Za 
jednu takovu popijevku (»Đaurko lijepa«) dobio je i nagradu. 
Onda je već pisao muške zborove i popijevke za jedno grlo i kla¬ 
vir. Napisao je i »Vrzino kolo« za mali orhestar (klavjrski izvadak 
ove kompozicije, koja je nekoliko puta izvedena ,izdao je Kugli u 
Zagrebu). Od ostalih djela njegovih navodim ova: »Jugoslavenska 
svita« (u tri stavka za veliki orhestar); Scherzo za klavir (kasnije 
instrumentiran); Gudački kvartet (nedovršen); Simfonija za veliki 
orhestar. Za vrijeme svoga đakovanja bio je zborovođom u đač- 
kim pjevačkim društvima u Zagrebu i Pr,agu. U*Zagrebu je sudje¬ 
lovao i u srednjoškolskom orhestru. 

ŽIGA HIRSCHLER rodio se 21. ožujka 1894. u Trnovici kraj 
Bjelovara. Od g. 1910. polazio je zagrebački konzervatorij kao re¬ 
doviti učenik za kompoziciju. Za vrijeme čitavog svjetskog rata 
nalazio se neprekidno u vojnoj službi. G. 1917. apsolvirao je kom- 
pozicijski tečaj u konzervatoriju kod ravnatelja R u ž i ć a. Te 
godine na zaključnoj produkciji konzervatorija izvađala se nje¬ 
gova prva uvertira u. c-mol i Svita g-dur. U vojnoj službi koncem 
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1917. napisao je II. uvertiru d-dm\ a kratko vrijeme iza toga »Hr¬ 
vatsku rapsodiju« za veliki orhestar. 

Štampom je izdao za klavir: Tri bizareske (Edition Kugli); 
Eroticon (Edition Slave); Dva hrvatska plesa (Ed. Kugli); Mladi 
umjetnik (2 sveska: 100 narodnih popijevki za početnike, Edition 
Kugli); Miniature (male kompozicije, Edition Rirop); Pet kaprica 
(svita za klavir, Ed. Rirop); Lotos (svita za klavir 4 ručno, Edition 
Rirop); Bisernica (100 narodnih popijevki za početnike obrađeno 
4-; učno, Ed. Rirop). 

Za jedno grlo i klavir: 15 popijevki (Ed. Slave); Japansko 
proljeće (Ed. Rirop); Židovske narodne pjesme (Ed. Nova knjižara,. 
Zagreb). U rukopisu su još klavirske kompozicije: Priče jesenjeg 
sutona (9); Vita nuova (10); Za lutkicu (10); nekoliko popijevki za 
jedno grlo i klavir; fuge za mješoviti zbor, za klavir, za orgulje, za 
gudalački kvintet, dalje klavirski kvartet i opera »Fiorentinska, 
noć« (tekst J u r k a s a). 

Od ovih kompozicija izvela je na svom trećem koncertu 
(Veče jugoslavenskih kompozitora) 10. lipnja 1920. zagrebačka fil¬ 
harmonija II. uvertiru đ-đur, a na kompozicijonoj večeri 10. pro¬ 
sinca 1921. iznio je Hirschler svoje klavirske kompozicije i 
popijevke iz »Japanskog proljeća«. 

Dr. KAZIMIR KRENEDIĆ rodio se 28. veljače 1894. u Osi¬ 
jeku. Srednjoškolske nauke završio je u Vukovaru, gdje je upoznao* 
zavolio pučku popijevku srijemskih seoskih momaka. Sveučilište 
je učio u Zagrebu, pa je tu stekao i čast doktora prava. Muzičke 
studije započeo je u V a c 1 a v a Z e 11 i n e, a nastavio ih (nauku 
o kompoziciji) u Frana L h o t k e. Kao đak bio je zborovođom 
đačkih zborova. U Zagrebu je surađivao u novim . nastojanjima 
muzičkim kao 'tajnik »Lisinskoga« i »Hrv. Filharmonije«. Pisao je 
mnoge članke o muzici u revije i stalni je muzički izvjestitelj zagre¬ 
bačkog dnevnika »Riječi«. God. 1921. postao je muzičkim referen¬ 
tom povjereništva prosvjete, a uza to i nadzornikom kr. konzer¬ 
vatorija. 

U svojem kompozitorskom radu priklonio je najveću pažnju 
komornoj muzici. Napisao je dva kvarteta za gudaljke, jedan kla¬ 
virski trio, dvije klavirske sonate, jednu svitu za orhestar i solo- 
vijolinu, dalje nekoliko zborova, manjih klavirskih kompozicija* 
popijevki za jedno grlo i klavir. Jedan dio njegovih kompozicija 
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izvodio se na posebnoj kompozicijonoj večeri u Glazbenom Za¬ 
vodu u Zagrebu. 

R UD OLE TACLIK rodio se 25. travnja 1894. u Karlovcu, 
gdje je učio pučku i srednju školu. Prve muzičke pobude primio je 
od oca, a muzičke je nauke učio u Franje D u g a n a. Najprije 
se javio kao kompozitor crkvenih popijevki, koje su štampane bile 
u Glazbenim prilozima »Sv. Cecilije«. Štampom je izdao i veliki 
mješoviti zbor »Misa u čast slavenskim apoštolima sv. Ćirilu i Me¬ 
todu« (naklada knjižare G. G r a brovac u Karlovcu). Najveći 
dio rada njegovog je u rukopisu. Pisao je: muške zborove po 
tekstovima A. Š a n t i ć a, V. Nazor a, A. HarambaSić a; 
kantatu »Noć na Uni« (muški zbor' bariton-solo i orhestar) po 
tekstu JI. Bia d a 1 i ć a; dvadesetak mješovitih zborova po teksto¬ 
vima iz narodnog pjensištva i uvaženih naših pjesnika; petnaestak 
popijevki za jedno grlo i klavir; nekoliko kompozicija za klavir; 
odvažio se i na veće djelo, pa izrađuje jednu operu. 

SVETISLAV STANČIĆ rodio se 25. srpnja 1895. Muzičke 
nauke učio je u muzičkoj školi u Zagrebu od god. 1909 — 1914.Uči¬ 
nivši s izvrsnim uspjehom ispit zrelosti 22. lipnja 1912. (glavni mu 
je predmet bio klavir), odmah postade učiteljem ovoga predmeta 
na muzičkoj školi, kasnije profesorom u konzervatoriju. Stančić 
je nastavio svoj pijanistički studij u Berlinu, gdje je postao uče¬ 
nikom F eruccia Bus o n i a. S uspjehom je nastupio kao kla¬ 
virski virtuoz i kod nas i u inostranstvu. 

Svoju kompozitorsku djelatnost on je zapostavio pijanistič- 
koj, ma da je od cjelokupne javnosti bio mahom iza svršetka svojih 
studija u zagrebačkoj muzičkoj školi srdačno pozdravljen. Izve- 
(loše s velikim uspjehom nekoliko orkestralnih kompozicija (»Ra¬ 
psodija«, »Scherzo«, »Uvertira«). Sam je s uspjehom svirao neko¬ 
liko ovećih klavirskih svojih kompozicija (»Svita«, »Sonata«, 
Transkripcije Konjovićevih popijevki; »Preludij« je izdala Edition 
Slave). Popijevke za jedno grlo i klavir pjevala je s uspjehom 
AnkaHorvat. 


Dr. DRAGAN PLAMENAC rodio se 8. veljače 1895. u Za¬ 
grebu. Sve je škole svršio u Zagrebu, a na zagrebačkom je sveuči¬ 
lištu god. 1917. polučio i č«ast doktora prava. Vrlo se rano počeo 
zanimati muzikom. Nauku o harmoniji i o kontrapunktu proučio je 
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Mvši još gimnazijalcem. Počeo je učiti svirku na vijolini i klaviru, 
kasnije je svirao samo klavir. Kompoziciju je studirao u Beču kod 
S c hr e ke r a. God. 1919. bio je u Pragu i studirao kod Vite- 
s 1 a v a N o v ,a k a. God. 1921. počeo je studirati muzičke znanosti 
u Parizu. 

Njegov je kompozitorski rad u prvi mah bio pod utjecajem 
muzičkog impresionizma. Štampane su dvije dubrovačke pjesme 
(mješoviti zbor), »Tri poema Baudelairea« (popijevke za jedno grlo 
i klavir, izvedene na koncertu »Lisinskoga« g. 1916.). Napisao je: 
Kvartet za gudaljke d-đur; (Scherzo iz toga kvarteta izvedoše na 
koncertu »Proljetnog Salona«); »Pjesmu od Kanaanskog veselja« 
(ženski zbor uz orkestar dot. klavir, izveo »Lisinski«). 

Plamenac je mnogO proučavao moderne kompozitore. 
God. 1916. napisao je ove'ći članak oCesaruFrancku u »Su¬ 
vremeniku«. God. 1918. počeo je u »intimnim večerima« predava¬ 
njima i svirkom prikazivati djela modernih kompozitora: 1) e- 
b u s s y a, Novaka, Suka, modernih Francuza. 0 100-gođiš- 
njici Lisinskoga napisao je u »Književnom Jugu« o njemu 
članak, u kojemu nastoji prikazati vrednote njegovih radova 
s općega svjetskog muzičkog stajališta. 

JOSIP ŠTOLCER*) rodio se 11. svibnja 1896. u Čakovcu u 
Međimurju. Otac Josip rodio se u Zlataru, kamo se njegov pradjed 
doselio iz Frankfurta na Majni. Svi su Stol cerovi pređi bili 
pekari, a svi su znali svirati na citru i udarati u gitaru. Majka je 
Stolce rov a porijetlom Hrvatica Varaždinka. Ona je sinu Jo¬ 
sipu često pjevala stare pučke popijevke, kojih znade veoma 
mnogo. Otac ga je počeo učiti, dok mu je bilo jedva 5 godina citru 
i poznavati note, U Čakovcu je svršio S t 61c e r osnovnu i građan¬ 
sku školu, a zbog nepovoljnih materijalnih prilika, počeo je onda 
učiti u oca pekarski zanat. No ipak je već u 12. godini počeo čitati 
teorijske muzičke knjige i proučavati B a c h o v e fuge i Bee- 
th ove nove sonate. Svake nedjelje putovao je pješke (željeznica 
je stajala 7 novč., a to mu je bilo preskupo) u Varaždin, da sluša 
gradsku muziku. U 14. godini usmjelio se, da prvu svoju simfoniju 
pokaže učitelju muzike S t o h r u u Varaždinu. Čakovački građani 
zauzeše se za darovitoga pekarskoga momka, pa ga prinosima pot- 
pomogoše, da je mogao 1913. u jeseni poći u Budapestu i upisati se 


*) v. članak J.Barleau Sv. Ceciliji XIV. (1920.), str. 85. 
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u muzičku akademiju. Učio je ondje tri godine i položio sve ispite 
izvrsnim uspjehom. Učitelji su mu bili: Viktor p 1. H e r z f e 1 d 
(za kontrapunkt i nauku o formama), dr. Z o 1 tan K o d-a 1 y (za 
harmoniju i kontrapunkt), dr. A 1 b e r t S i k 1 o s (za instrumenta¬ 
ciju, čitanje partiture i akustiku), dr. G e j z a M o 1 n a r (za este¬ 
tiku i povijest muzike), T a r n a y i Szabados (za klavir), dr. 
J a r o s (za liturgiku). Svojim radovima svratio je pozornost pe- 
štanskih muzičkih krugova. Bela B a r t o k vrlo ga je pazio. Tek 
što je svršio nauke morao je pod pušku i na ratištu je proboravio 
gotovo tri godine sve do sloma, a onda se vratio kući, da nadi u 
pekarni. Ali je zato ipak našao vremena, da komponira djela ovećih 
protega, pa time zasvjedoči ozbiljnost i velike vrednote svojih spo¬ 
sobnosti. Napisao je fuge i preludije za orgulje (jednu od njih — u 
es-dum — svirao je Enrico Bossi u Buđapešti); op. 1. veliku 
uvertiru za orkestar. Nocturno, op. 2. (izvela je zagrebačka filhar¬ 
monija na svojem koncertu jugoslavenskih kompozitora), op. 3. i 4. 
dva su kvarteta za gudaljke, op. 5. fuga u obliku simfonijske pje¬ 
sme; op. 6. koncerat za gusle uz pratnju orkestra; op. 7. simfonija 
d-mol. Napisao je veliku latinsku misu, piše simfonijsku operu 
»Stvaranje« za zbor, orgulje i orhestar. Sada Š t o 1 c e r studira 
potporom zagrebačke vlade — u Pragu, pa komponira nepre¬ 
stano nova djela. 

BRANKO OPERMAN rodio se 29. svibnja 1898. u Zagrebu. 
Muziku je počeo učiti još dječakom. Najprije mu je bio učiteljem 
klavira V. K o 1 ,a n d e r, iza ovoga D. Kai'ser. K a i s e r ga je 
počeo (god. 1914.) poučavati harmoniju i instrumentaciju. Iza 
smrti njegove upisao seOperm a n u muzičku školu Glazbenoga 
Zavoda. Učio je harmoniju iiLhotk e, kontrapunkt i fugu u rav¬ 
natelja Ružica. Kad ga pozvaše u vojništvo, prekinuo je na čas 
studij, a onda se vratio i studirao kompoziciju, t ali je za nekoliko 
mjeseci istupio iz muzičke škole i nastavio učiti sam. 

Štampom je izašla njegova »Božična svita« (Eđition Caklo- 
vić, sada u nakladi Kugli-ja, Zagreb). U rukopisu imade kompozi¬ 
cija za klavir, popijevki za jedno grlo i klavir. Operman stu¬ 
dira dalje i radi na ovećim orkestralnim radnjama. 

ZLA TKO GRGOŠEVIĆ rodio se g. 1900. u Zagrebu. Osnovnu 
školu, niže razrede srednje škole i učiteljsku preparandiju učio je 
u Zagrebu. U isto vrijeme učio je u konzervatoriju, gdje su mu bili 
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učiteljima Lhotka, Dobronić, J u n e k i ravnatelj D u g a n. 
God. 1921. učinio je ispit učitelja muzike i pjevanja. U siječnju g. 
1922. imenovan je učiteljem pjevanja u građanskoj školi u 
Zagrebu. 

Njegove su kompozicije: Op. 1. Četiri jugoslavenske pučke 
popijevke za muški zbor a cappella (naklada Čaklovića u Zagrebu; 
jedan od ovih zborova izvelo je »Kolo«); op. 2. Dvije romance za 
sitno grlo i klavir po narodnom tekstu (izvedene u Zagrebu); op. 3. 
i 4. Jugoslavenske narodne pjesme za jedno grlo i klavir; op. 5. 
Pjesme od sevdaha (muški zborovi, izvela ih akademska pjevačka 
družina »Balkan«); op. 6. »Sličice sa sela«, 10 jugoslavenskih 
pučkih popijevki za troglasni ženski zbor. 

RUDOLF MATZ rodio se u Zagrebu god. 1901. Pučku školu 
i gimnaziju učio je u Zagrebu. Iz gimnazije je istupio i upisao se u 
kr. konzervatorij, gdje se posvetio sasvim studiju muzike. Osobi¬ 
tom energijom umio je M a t z okupiti oko sebe lijepi boj srednjo¬ 
školske mladeži, koja se ozbiljno dala pod vodstvom njegovim na 
gajenje zborne muzike. Doskora se taj zbor organizirao u »Glaz¬ 
beno društvo intelektualaca«, koje je dosadašnjim svojim nastu¬ 
pima lijepo zasvjedočilo ozbiljnost svojih nastojanja. M a t z je zbo- 
rovođa toga društva. Oko njega se, osim mlađahnih pjevača, 
okupljaju i najmlađi kompozitori. 

M a t z se sam okušao u zbornoj kompoziciji. Njegovi dosa- 
đanji uspjesi sokolit će ga, da radi dalje. 

DORA GROFINJA PEJAČEV1Ć, potomak stare velikaške 
obitelji hrvatske, nastupila je u Zagrebu kao kompozitorka najprije 
u koncertima Odbora za promicanje komorne muzike. Isprva se sa¬ 
svim posvetila studiju komotne muzike, a kasnije se odvažila na to. 
đia komponira i veća djela. 

Od njenih brojnih djela spomenut ću kvartet d-mol op. 25., 
što ga je izveo Bachman-trio; Slavensku sonatu za vijolinu i klavir, 
izdala je Edition Slave u Beču, njemačke popijevke za jedno grlo 
i klavir, Eligiju za vijolinu i klavir, što je izdala Edition Slave u 
Beču, sitne klavirske kompozicije (Blumenleben i dr.); Maštanja, 
šest pesa za klavir dvoručno, što ih je izdala Edition Čaklović u 
Zagrebu; koncerat za klavir i orhestar, što je izveden na koncertu 
mladih hrvatskih skladatelja 5. veljače 1916.; Simfoniju fis-mol. 
od koje su dva stavka Andante i Scherzo izvedeni u Beču. 


331 — 


JAKOV GOTOVAC mnogo je nastojao oko organizovanja 
muzičkoga života u Splitu. Predstavio se zagrebačkom općinstvu 
svojim zborvoima, što ih je nagradilo i izvelo »Srpsko pevačko 
društvo« u Zagrebu prigodom svog jubilarnog koncerta. Neki nje¬ 
govi zborovi štampani su kod Edition Slave u Beču. Studirao je 
muziku na konzervatoriju u Beču. Sad je dirigent i zborovođa u Ši¬ 
beniku. Saradivao je kao muzički referent i dopisnik u revijama i 
novinama. 

AMBRO NOVAK najprije se istakao kao muzički pisac član¬ 
cima i referatima u revijama, a kasnije je objelodanio i nekoliko 
klavirskih kompozicija kod Edition Slave u Beču. 


U razlaganju savremenih nastojanja možda sam bio suviše 
kratkorijek, no morao sam se čuvati svakog rasuđivanja, jer bi 
ovim zacijelo prevladavalo moje lično naziranje. Otale kratkoća 
i uzdržljivost u prikazivanju općenitih sudova. 

Napredak naših pregnuća razbira se potpuno. Zanos prepo¬ 
roditelja stvorio je djela, koja su teško stresala sa sebe spone dile¬ 
tantizma. IJ razdoblju ustrajna proučavanja za silnih navala tuđin¬ 
skih naziranja izoštrivalo se rasuđivanje i dotjerivala stvaralačka 
sposobnost, da u našim danima na krčevini u čistom vazdušju i na 
svjetlom žaru sunčanom zasijano sjeme predaka urodi kasnijim 
pokoljenjima željkovanim plodom. Neka smo još u stanju pielaza, 
napori naših savremenika zapravo su traganje za najispravnijim 
izražanjem naše umjetnosti; mnoštvo radenika ustaljuje vjeru u 
mama, da je cilj na đomaku ili bar da će posao, koji valja izvršiti, 
da se do njega dopre, uskoro biti završen. 

U prikazivanju suvremene muzike, u izbrajanju savremenih 
radenika, izostavio sam jednoga, koji svojim skromnim silama 
revno pomaže nova nastojanja, a izostavio sam ga, jer je nepri¬ 
lično govoriti o — sebi. 

Da pak knjiga može poslužiti onako, kako je to želja i po¬ 
treba sviju, koji su se već unapred njome zanimali, upravo na nji¬ 
hov nagovor, evo još i 
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MOJA AUTOBIOGRAFIJA 

Rodio sam se 20. prosinca 1889. u Žakanju kotara karlo¬ 
vačkoga. Učio sam pučku školu i dva pazreda gimnazije u Kar¬ 
lovcu, ostale razrede gimnazije u Zagrebu, gdje sam iza svršenoga 
ispita zrelosti studirao matematiku i fiziku u sveučilištu. Profe¬ 
sorski ispit učinio sam u travnju 1913., već početkom svibnja iste 
god. počeo sam vršiti nastavničku službu najprije u donjogradskoj 
gimnaziji, potom u prvoj realnoj gimnaziji i obilnoj školi, a sada 
sam profesorom tehničke srednje škole u Zagrebu. 

Svirati u vijolinu učio sam još u karlovačkoj muzičkoj školi, 
u Zagrebu sam nastavio učenje privatno, no doskora prestađoh. 
Ozbiljno sam počeo proučavati teorijske predmete muzičke tek kao 
maturant. Čim sam stupio na sveučilište, postadoh privatnim uče¬ 
nikom maestra Z a j c a, koji me je kroz 3 godine poučavao u kon¬ 
trapunktu, formama i instrumentaciji. Muzičke nauke počeo sam 
izučavati sam, završio ih na bečkom sveučilištu, gdje sam iza stro¬ 
gih ispita iz muzikologije stekao čast doktora u lipnju 1921. 

Ovo su moja djela: »Novela od Stanca«, opera u 1 činu (tekst 
M. Držića) izvedena u zagrebačkom kazalištu; »Sjene«, balet 
(tekst Ljube Babica ml.); »Noturno«, i »Pod palubom«, sim¬ 
fonijske pjesme za solo i ohestar (tekstovi VI. Nazora); »Mra- 
zove sestrice«, »Popevke I«, »Popevke II« i »Kipci«, zbirke popi¬ 
jevki za jedno grlo i klavir (tekstovi G j. Arnolda i D r a g. M. 
Do mjanića); »Iđilički intermezzo«, popijevke za jedno grlo i 
orliestar (tekst B e g o v i ć a); klavirski kvartet a-đur; kvartet 
d-mol za gudaljke; melodram »Otmica« za klavirski kvartet (tekst 
I. V e 1 i k a n o v i ć a) ,nekoliko obradbi pučkih popijevki za jedno 
grlo i klavir, za muški i mješoviti zbor: »Pjesni razlike«: 1. Pjesni 
od maskarate, muški zbor, 2. Pjesni od kola, ženski zbor i tenori. 
3. Pjesni od pira, mješoviti zbor (tekstovi N. Nialješkovića, 
Đ. Držića i I. Đ o r đ i ć a); niz dječjih popijevki za mario¬ 
netske igre. 

Osim nekoliko članaka i kritičkih prikaza u revijama i novi¬ 
nama štampani su i moji prevodi muzičkih djela zia »Biblioteku mu- 
muzike« (Edition Slave u Beču). 

Dr. Božidar Širola 
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SLIKE 

str. 

Jedna' stranica iz Razmilovićevih »Korala« (Sv. Cecilija, god. X. 

str - 17.) • ■ • • .! 13 

Utarak neumatskog kodeksa iz Dubrovnika (Starohrvatska prosvjeta, 

god. VII., str. 71.). 

Jedna stranica iz kodeksa »Misale plenum« (Dr. V. Novaka Scriptura 
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Gotski antifonar (ulomak iz str. 319.).20 
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Kosirnik dr. Ivan 234. 

Koštanjevac Fr. 256, 258, 287. 
KošČević Anka 298. 

Kothe 273. 

Kovačić pl. Aleksandar 154. 

Kovačić T. 105. 

Krajaćević o. Nikola 29, 30, 37, 42, 47. 
Krajanski Ernest dr. 245, 248. 

Kralj 235. 

Kranjćević S. S. 316. 

Krausz Vjekoslav 297. 

Kreelić Baltazar 148. 

Krč marš Oto 218. 

Krebs dr .K. 311. 

Krehl St. 287, 323. 

Kreković Milan 263. 

Krenedić dr. Kazimir 326, 327. 

Krenu L. 271, 281, 282. 

Krestin 325. 

Krešić Mila ri 228. 

Kreutzer 196. 

Krežma Anka 268. 

Krežma Franjo 198, 223, 268, 270. 
Križanić Gjuro 58, 59. 

Krstev 204. 

Kuba Ludvik 85—86, 95, 98, 99, 109, 
111.113,120, 121, 124, 125, 126, 127, 
128, 130, 131, 132, 136, 137, 138, 139. 
Kubelik Jan 206. 

Kubišta Lorenc 235. 


Kugli 247—249. 

Kuhač Franjo Ks. 43, 44, 53, 54, 71. 72, 
74, 75—85, 87, 88, 92, 93, 94, 98, 99, 
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113, 114, 115, 116, 117, 118, 119, 
121, 132, 133, 137, 138, 144, 145, 154, 
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175, 176, 177, 178, 179, 182, 185, 192, 
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Kuhar Al. 232. 

Kukla Karei 290. 

Kukuljević pl. Antun 151. 

Kukuljević pl. ivan 59, 71, 156, 166. 
KumiČić E. 226. 

Kumpf Oto 265. 

Kušar M. 220. 

Kušljan barun D. 212. 

Kuzmić o. Vanđo 65. 

Lach dr. Robert 11, 12, 27, 43, 124, 
130, 133, 134. 

Lacković N. Marinko 218. 

Lak sar Ivan 215. 

Lamond Frederic 209. 

Lang Milan 43, 90, 216—217, 237. 
Langer 168, 236. 

Lasso Orlando 278. 

Lawassek 152. 

Lecocque 196, 197, 200. 

Lederer E. 220. 

Lederer F. 222. 

Lehar F. 201. 

Leifert Antun 234. 

Leitner Julije 257. 

Lejeune 312. 

Lejo 200. 

Leoncavallo R. 198, 275. 

Leser 155. 

Lessing 142. 

Leustek Josip 211, 219. 

Levaković 58. 

Lhotka Fran 192, 293, 294, 296, 298, 
318—319, 326, 329, 330. 
Lichteneg'ger t. 180, 181, 202, 253, 258. 
Lichtenthal P. 59. 

Ličar Ćiril 297. 

Lier 209. 
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Lisinski Vatroslav 79, 157, 158, 159, 

160, 161, 162, 163. 164, 165, 167, 

172, 177, 182—193, 195, 206, 207, 

233, 245, 285, 293, 294, 307, 328. 

Liszt Franjo 10, 76, 165, 167, 268. 
Livadić-Wiesner Ferdo 154, 156, 163, 
165—168, 206, 207, 216. 
Livadić-Wiesner Kamilo 162, 163. 

Lobe J. C. 77. 

Loebe 312 

Lolli Antonio 56, 57. 

Lombardi Vincenz 315. 

Lortzing 199, 200. 

Lovrenčić Jakov 141. 

Lowe Ferđ. 208, 282, 294. 

Lowi 232. 

Lučić pl. Franjo 204, 276, 321-322. 
Lučić opat 151. 

LujGvski V. Lujo 256. 

Lukić Luka 43, 91—92. 

Luquin 312. 

Lutz 91, 208. 

Lžićar SI. 91, 213, 215. 

Ljubić Šime 63. 

Machulka prof. Teodor 221. 

Magrć 275. 

Mahler 317. 

Maillart 196. 

Majer Mijo 101, 271. 

Major Julije J. 82. 

Makanac M. Dr, 214. 

Mandić dr. Josip 289—290. 

Mandl 296, 297. 

Mandrović Adam 270. 

Mandyczewski 323. 

Mantuani dr. Josip 51. 

Marindl 174. 

Marchetti 196. 

Marcocchia 220. 

Marcolini 200. 

Marek Dragutin 203, 232, 323. 
Mareneo 279. 

Marković dr. Franjo 195, 242, 243. 
Markulin 319. 

Marsić El. 297. 

Marteau 209. 

Martić fra Grga 219. 

Martinelli 143. 


Maržik Elnanuel 296. 

Maržinec Hinko 218. 

Mascagni P. 198, 214, 315. 

Massenet Jules 199, 200, 271, 279, 292. 
Matetić Ivan 316. 

Mathias F. X. 273. 

Matijević Pavao 278. 

Matiola Guglielmo 315. 

Mataković Dr. Petar 62. 

Matoš A. G. 312. 

Matoš Danica 201. 

Matz Rudolf 298, 330. 

Mayer Karl 160. 

Maver Wilhelm dr. 280. 

Mayerbeer G. 191, 196, 199, 207. 
Mazzoni 220. 

Medici 309. 

Megler M. 222. 

Meihlac 281. 

Mehul 200. 

MenČik F. 43. 

Mendel H. 57. 

Mendelsohn 223, 283, 305. 

Meneghello 218. 

Mengeš Ljudevit 221. 

Mesarić Adolf 156, 157, 177. 

Mihalović 258. 
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Mihalovich pl. Karlo 208. 
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Miler F. Ž. 85, 283. 

Miletić Ivan 219. 
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Miličić Šibe 310. 

Miller 309. 

Millin Irma 317. 

Millocker 196, 197, 199, 244, 245. 

Mišić 310. 

Mitrović Andro 106, 201, 204, 288— 
289, 306, 317. 
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Moniusko Stanislav 233. 
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232, 292, 293, 295, 323. 
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Noe H. 126. 
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Ogrizović dr. Milan 141, 142, 156, 163, 
197, 198, 263, 277, 285, 293, 318. 
Ondržićek 198, 201, 217. 
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Perossi 214, 218. 

Perše Franjo 66. 

Peršić Krsto 33. 

Pervizović Toma Zaharija 33. 
Peterson 312. 

Petra Jossv 315. 

Petretić Petar biskup 30. 
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Pleschner 206. 

Plohn dr. 217. 
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Pohl R. 281. 
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Pokorni Franjo 163, 164, 177, 178 — 179, 
182, 207, 224, 233. 
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Ponchielli 196. 

Popović Đuro 150. 
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Pothier Don J. 15. 
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Pucić Međo 252. 

Pugno Raoul 209. 

Puškin 243. 

Pvllemann 209. 
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Rađetić L. 112. 
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Rađig Pavao 198. 

Raffay E. K. 144. 
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Rainer Antun 31. 

Rajevski 159. 
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Razzi o. Serafin 61, 62, 64. 

Reiner pl. Vilim 212 — 213, 225. 
Reissmann A. 57. 
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Remeny 167. 

Ressler 164. 

Rešetar Milan 73. 

Reyschill Ivan 183. 

Ricci 195. 
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Rieđinger Lothar đr. 5, 7. 

Riemann đr. H. 319. 

Rimski-Korsakov 293, 323. 

Rinuccini Ottavio 60. 
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Robobello Ivan 12. 
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Roje Antun đr. 232. 

Romić Cvjetko 222. 
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Rosenthal Moritz 209. 

Rossi 241. 
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214, 219, 233, 240. 

Roth 194. 
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Rusan Ferdo 154, 163, 179—180. 
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Sacci 160. 
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Sachs Milan 193, 293, 296. 
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Sajević Šandor 270. 

Salaj 100. 

Salvi Mateo 159. 

Šaran 72. 

Sauer Emil 209. 

Savić Žarko 309. 

Savine-Džinić Al. 296, 298. 

Schalk 323. 

Scheller 56. 

Schiller 142. 

Schlick Miroslav 297. 

Schnaiđtinger 178. 

Schneiđer Artur đr. 305. 

Schreker 328. 

Schroder 287. 

Schubart 56. 
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Sehubert 295. 

Schulz Ernest 208. 

Schuman Robert 209. 

Sehwarz 182, 188, 194, 202, 253, 278. 
Sermage grof Josip 151, 154. 

Sermage grof Karlo Petar 151. 

Seyfrieđ 242. 

Shakespeare W. 142. 
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Siklos đr. Albert 329. 

Simm Emanuel M. 202, 215, 259. 
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Skalić Pavao 59. 

Skorić Mate 111. 
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Slađović M. 26. 
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Smrekar Milan 280. 
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Sokol o. Bernardin 12, 13, 25, 26. 

S ornog vi 285. 
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Staiiđt Ivan Bernard 51. 
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Stecker 313. 
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Sterniš Petar 218. 

Stjepušin 101, 103. 

Stocker 288. 
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Stoos Pavao 157, 160, 175—176, 298. 
Stoos R. 256. 

Storcliio Rostun 200. 

Strauss J. 196, 199, 243, 244, 245. 
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Stravinski Igor 298. 

Stražnicki Stanislav 193, 221, 319. 
Strmić Nikola 253. 
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242, 252, 256. 

Strozzi-Pečić Maja đe 298. 
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Supan Antun 212, 213. 

Suppan F. 152. 

Suppe Franz v. 194, 199, 200, 233, 242, 

243, 245. 

Svarđstrom 209. 

Svobođa Vatroslav 218. 

Szabađos 329. 

Szant 209. 
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Šafranek Lujza 316. 
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Sak 323. 

Šalković St. 220. 

Santić A. 319, 327. 

Sebek 233. 

Senoa August 195, 214, 242, 248, 254, 
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Šestak Tomo 264—265. 

Ševčik 209. 
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Šilobod-Bolsić Mihael 33, 59. 
Šimagović Fr. 157. 

Širola Božidar dr. 221, 292, 293, 296, 
298, 332. 

Sirola Stjepan 247, 285. 

Škatula 297. 
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Škrabal Kamilo 157, 158. 

Španić Stj. 226. 

Šplait Ljudevit 186. 

Špoljar Zlatko 89—90. 

Šrabec Armin 77, 80. 

Sram pl. Ljerka 217. 

Šrepel Slavko 101, 232. 

Štolzer Josip 296, 328, 329. 

Strekelj dr. K. 37, 74. 

Striga pl. Alberto 158, 159, 160, 161, 
162, 163, 164, 177, 184, 185, 186, 187, 
188, 189. 

Šubir V. 219, 220. 

Švajgert 155. 

Taclik Ruđolf 327. 

Talich 1. 219. 

Talleyrand 140. 

Tarnay 329. 

Tartini Giuseppe 53—55. 
Temperičić-Tamparica o. Gavro 
63, 64. 

Tamparica o. Rafo 63. 

Terriane Elena de 200. 

Timolski 233. 

Thern Karlo 75. 

Thomas 198, 323. 

Tittl E. 250. 

Tkalčić 234. 

Tkalčić Ivan 312. 

Tkalčić Juro 297, 312—313. 

Tolinger Robert 233. 

Tomaseo N. 93, 121. 

Tomay pl. Vilko 234, 235. 

Tomerlin A. 221. 

Tomić J. E. 243, 244, 263, 271, 

289. 

Tomić Spasoje 103. 

Tomičić Hugo 286. 

Topfermann 152. 

Topalović Mate 177. 

Torbar Josip 300. 

Touche 312. 

Trenk barun Franjo 59. 

Treščec VI. 243, 291, 292, 294, 296. 
Treumann 242. 

Treville de Yvonne 209. 

Trisler Drag. 106, 221, 265. 

Trišler Dragutin sin 324. 


Trnina Milka 196, 199. 

Trnoplesar Dr. 290. 

Trnski Ivan 77, 158, 180, 183, 184, 215. 
Tropsch Ivan st. 251 — 252. 

Tropsch Ivan ml. 251. 

Tropscli dr. Stj. 252. 

Trpinac Đuro 247. 

Trubar P. 37. 

Tucić Srđan 316, 318. 

Tudrović Antun 62. 

Turanyi pl. Dragutin 143, 154, 155, 176 
—177. 

Turanyi pl. Mirko 170. 

Uđi 257. n 

Unger 161. 

Vackarž N. 218. 

Vajs Aurel 203. 

Vajs dr. Josip 25. 

Valđec 216. 

62, Vale 240. 

Valek Stjepan 272, 275 — 276. 

Valentin Giovanni 51. 

Valinger Josip 256. 

Valvazor 30. 

Vanca^š pl. Antun 279 — 280. 

Vancaš Josip 279.. 

Vanišek Franjo 213. 

Vanjek Josip 216, 237. 

Van jek Konstantin 237. 

Varney 200. 

Veen 208. 

Vejković Đuro 302. 

Velikanović Iso 332. 

Venancije Fortunat 38. 

Veracini 54. 

Verđi 159, 164, 189, 195, 196, 200, 207, 
214, 240, 244, 245, 271, 274, 293, 323. 
Vernak Vatro slav 158, 177, 178, 

Videc Julija 159. 

Vidrić Vladimir 318, 319, 324. 
Vieuxtemps H. 268. 

Vilhar Franjo S. (Kalski) 181, 199, 
200, 201, 213, 224—225, 261—263, 
289, 292. 

Vilhar Miroslav 261. 

Vinar 202. 

Vinković B. biskup 58. 

Viotti 56. 
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Vlašić barun 153, 175, 234. 

Vlašimsky Ivan 217. 

Voda Gustav 221. 

Vođarić o. Matej 54. 

Vodnik dr. Branko 25, 70, 75, 141. 
Vogrić H. O. 218. 

Voigt Ignac Dominik 31. 

Voigt Leopold 31. 

Vojnović conte Ivo 218, 310, 314. 
Volanski Fr. 219. 

Volkelt 319. 

Vranyczany-Dobrinović Josip 193. 

Vraz Stanko 74, 75, 160, 215, 224, 311 
Vrba Vinko 188. 

Vrcević Vuk 100. 

Vrhovac Maksimiljan 143, 144, 145, 
150, 151, 173, 174. 

Vuičić o. Ivo 145. 

Vukić Cvijeta 263. 

Vukić Nikola 215. 

Vukovinski 19. 

Vuletić-Vukasović Vid 15. 

Wagner Richard 10, 197, 198, 199, 
200, 206, 245, 287, 292, 293. 

Waisz Aurel 232. 

Waisz Mirko 232. 

Wamsek Fr. 267. 

Weber K. M. 143, 196, 200, 233. 
Weingartner F. 318. 

Weiss 166, 208, 214. 

Weiss Karei 292. 

Wendl Josip 180, 181. 

Werner 312. 

Weiselberger Gustav 290. 

Wiesner pl. Morgenstern Franjo 162, 
172. 

Wiesner pl. Morgenstern Juraj 150, 
151, 152, 155, 157, 160, 165, 169, 171 
—174, 175, 182, 185. 
Wiesner-Livadić Robert 233. 

Wilhelmy 198. 

Willner 310. 

Willner A. M. 281. 

Wimberger Ida 202, 215. 


Winter pl. Petar 152. 

Wirth Moritz 286. 

Wolf-Ferrari E. 214, 292. 

Wolf 298. 

Wolf Joh. 19, 72. 

Wolf L. 311. 

Wottawa 323. 

Wundt 319. 

Wurzbach C. v. 145. 

Wiirth Paula 309. 

Wyus Charlotte 200. 

Ysaye 269. 

Yriarte C. 121. 

Zagorac Andrija 320—321. 

Zahar 242. 

Zajc pl. Ivan 171, 176, 181, 194, 195, 
196, 197, 198, 199, 200, 201, 202, 

204, 205, 206, 207, 211, 214, 219, 

223—225, 233, 239—248, 253, 255, 

281, 287, 291, 292, 293, 303, 306, 

309, 332. 

Zaninović o. Antonin 43, 60, 268. 

Zec Nikola 207. 

Zeininger Benjamin 215. 

Zelenka 209. 

Zeller 199. 

Zellina Vac. 326. 

Zellner L. Al. 187. 

Zellner Zaharija 143, 152, 159. 
Zemlinski 294. 

Zjalić Milan 85, 158, 172, 212, 248, 
300, 301. 

Zlatarović pl. Gjuro 213. 

Zlatarović dr. 188, 232. 

Zollner H. 287. 

Zuna Milan 296. 

Žakić 217. 

Žert Oto 182, 232, 278. 

Žganec Vinko 41, 44, 88—89, 90, 133, 
137, 302, 308. 

Zigrović-Pretočki Fr. st. 254. 

Župančić Stj. 220. 

Žuvić Adam 67. 
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SADRŽAJ 

str. 

PREDGOVOR . 8 

UVOD..* 5 

MUZIKA U PREDILIRSKO DOBA 

Utjecaj rimskog korala na pučku popijevku ...... H 

Razmilovićevi »Korali«. j2 

Šibenski kodeks. 14 

TJtarci neumatskog kodeksa. 15 

Missale ptenum. 17 

Gotski antifonar . 19 

Nepotpuni pavlinski gradual iz 18. vijeka. 20 

Vijesti o rukopisnim kodeksima. 23 

Crkveno pjevanje u crkvama glagoljaškim. 24 

Najstarija zapisana popijevka duhovna. 28 

Molitvena knjižica. 29 

Cithara octochorda. 31 

Pavlinska pjesmarica iz g. 1644. 44 

»Pisni« Atanazija Georgicea. 47 

Rad Isusovaca u Hrvatskoj. 51 

Rad Franjevaca. 52 

Neki muzičari: Giuseppe Tartini, G. M. Jarnović, Đuro Križanić, 

Pavao Skalić, Juraj grof Frankopan.53—59 

Muzika u Dubrovniku: Sekundo Brugnoli, o. Gavro Tamparica, 

fra Benedikt Babić.59—64 

Orgulje 65 

Zvonoljevci. 67 

Tabulatura za orgulje. 67 

PUČKA MUZIKA 

ZAPISI I ZBORNICI PUČKIH POPIJEVKI 

Petar Hektorović . 70 

Rukopisni zbornik redovnika pavlina iz XVI. stoljeća ... 71 

Dr. Julije Bajamonti. 72 

Karlo Catineli-Bevilaqua-Obradović. 74 

Stanko Vraz. 74 
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Franjo Š. Kuhač.. ° 

Ludvik Kuba. 

oc 

Matko Brajša. 

Vinko Žganec .. ^ 

Zlatko Špoljar .. 1 

Milan Lang. gQ 

Šandor Bosiljevac .. ' ' 

Bogomir Kačerovski .. 

NAŠA MUZIČKA ETNOGRAFIJA 

Opis i povijest narodnih (pučkih) glazbala Južnih Slavena . • 

Gusle. '* ... 

Vijalo, lirica. 

Tambura .* * * ' 4 

Tamburaški zborovi; Pajo Kolarić, Dragutin Hruza, Vilim Gustav 

Brož, Milan Stahuljak, Vladimir Josip Hafner .... i« 1 — 

Cimbal. ^ 

-.: : io7 

*r*r. •.: : 109 

1 ' V 7 mCe . . • 112 

Diple . 119 

® op i la .ii2 

.. 

.I 113 

Bubanj. 

Uvod u zbirku jugoslavenskih pučkih popijevki. 

Osebine pučke muzike naročito hrvatske. ^ 

Istarsko dalmatinska popijevka . . 

Ojkanje ....... ^. " 

Pjesme i napjevi iz Bosne i Hercegovine. 

Pučka muzika u Dalmaciji. 4 ^ 

Postanak pučkih popijevki. * g 
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